UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARQUEOLOGIA E PRESERVACAO
DO PATRIMONIO

OS REGISTROS RUPESTRES DA CHAPADA DO ARARIPE
CEARA-BRASIL

ROSIANE LIMAVERDE

Dissertagdo apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em  Arqueologia e
Preservacdo do Patrimbnio como parte dos
requisitos para obtencdo do grau de

mestre.

Orientadora: Profa. Dra. Gabriela Martin

RECIFE
2006



Limaverde, Rosiane

Os registros rupestres da Chapada do Araripe,
Ceara-Brasil / Rasiane Limaverde. - Recife : O
Autor, 2006.

xiii, 340 folhas : il., tab., fig., fotos, mapas.

Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal
de Pernambuco. CFCH. Arqueologia e Preservagao
do Patriménio, 2006.

Inclui bibliografia.

1. Arqueologia - Pré-Historia, Nordeste
brasileiro. 2. Chapada do Araripe, Ceara (BR) —
Identidade grafica — Pinturas e gravuras — Grupos
étnicos. 3. Perfil grafico — Analise — Antropologia
visual. I. Titulo.

920.4 CDU (2.ed.) UFPE
930.10285 CDD (22.ed.)  BC2006 — 542



Dedico ao Mestre Alemberg Quindins,
que me apontou o “triéiro das pedras

pintadas...”



AGRADECIMENTOS

Primeiramente ao Mestre Superior que me da forca e luz, esperanca e perseveranca

para seguir no caminho.

A Coordenadora do Programa de Pds-graduacdo em Arqueologia e Preservacio do
Patriménio, Dra. Anne-Marie Pessis, por me abrir as portas a0 mundo da pesquisa
cientifica.

A minha ilustrissima orientadora, Dra. Gabriela Martin.

A exemplar Niéde Guidon.

A Fundagdo Casa Grande - Memorial do Homem Kariri, que me inspirou e me

possibilitou financeiramente essa pesquisa.

Aos Meninos da Casa Grande, especialmente a turma de campo: Jodo Paulo,

Aureliano, Alexandre, Miguel e Samuel.

As trés grandes mulheres: Maria Jalia, Teresinha Lilian e Violeta Arraes.

Aos meus filhos: Ana Sewi e Pedro Ya.

A vové Vandiza, pela paciéncia e apoio.

Aos meus colegas de curso e convivéncia na Serra da Capivara.

Aos meus professores.



PROGRAMA
POS-GRADUACAQ
EM ARGQUEOLOGIA
UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
PERNAMBUCO

ATA DA DEFESA DA DISSERTAGCAO DA ALUNA ROSIANE
LIMAVERDE VILAR MENDONCA

As 14 horas do dia 19 (dezenove) de junho de 2006 (dois mil e seis), no Curso de
Mestrado em Arqueologia da Universidade Federal de Pemambuco, a Comiss&o
Examinadora da Dissertagdo para obtengédo do grau de Mestre apresentada pela
aluna Rosiane Limaverde Vilar Mendonga intitulada "REGISTROS RUPESTRES
DA CHAPADA DO ARARIPE - CEARA” em ato publico, apés arglicéo feita de
acordo com o Regimento do referido Curso, decidiu conceder 48 mesma o conceito
“Aprovada”, em resultado a atribuigdo dos conceitos das professoras: Claudia
Alves de Oliveira, Bartira Ferraz Barbosa e Sandra de Brito Barreto. Assinam
também a presente ata, a Coordenadora, Prof® Anne-Marie Pessis e a secretaria
Luciane Costa Borba para os devidos efeitos legais.

Recife, 19 de junho de 2006

/ \I" " H.)r___
Profe Dra,‘c'séﬁﬁf#)rrves de Oliveira

Juabh fpar) S i
Prof® Dra. Bartira/Ferraz Barbosa
) /

S e S S

" . /

" Prof® Dra. Sandra de Brito Barreto

K4

Profé Dra. Anne-Marie Pessis

Luciare Costa Borba



SUMARIO

I-INTRODUCAO

1- Os registros rupestres da Chapada do Araripe no contexto das Tradi¢Ges de Pinturas e

Gravuras do NOrdeste do BraSil..........cccoiiiiiiiiiiiie e ene e
2- OS ODJELIVOS 08 PESGUISA ...vvervvireeie ittt
3 PIOBIBMAS. ..ottt
Ao HIPOUESES. ..ttt ettt a st R et E e bbb R bbbttt e

5- A Strutura da diSSEIAGAD. . .....cvvereietirieiirieii ettt ettt

I1- QUADRO TEORICO E METODOLOGICO

L R AN Lo T o = Vo < I (=T o VS

7- AbOrdagem MELOUOIOGICA. ... .veuereiieieierireeieiet ettt sttt sttt ettt et

I11- ANTECEDENTES HISTORICOS

8- Histdrico das noticias arqueoldgicas do Carili...........ccovveriiierieierieinieesere et
9 - A TradiGA0 NOIdeStE A PINTUIAS......cviveireiiitiisiiieti ettt
10- A TradiGa0 1tacoatiara e GraVUIaS..........ccerirveirieereesieisieestesestesestesestesesressesesseressesessesessenens

11- A assOCiaca0 de gravuras € PINTUIAS.......coeruereeereerestesesesteseseeseesteseeseessessesessessessessessessessessens

IV- A CHAPADA DO ARARIPE

12- L0CAHZAGAO GEOGIATICA. . ..evvitiiiviriitiieiiiete ettt e bt ee
I R O I O 1 ¢ 1 OSSO TSRS UR USRS
14- A Bacia Sedimentar d0 AFAIIPE.......coeiiieiieieieiese st e e se e re e e s e e eseete e sresresreans

15- Consideragfes PAle0-ambIBNTAIS. ........cccviiiiiriiiriirieie e

V- ANALISE GRAFICA DOS REGISTROS RUPESTRES DO ARARIPE

18- SANTA FB....oiniieeieiiieee ettt b bRt bRt e bRtttk b ettt e et
17- Olho D’Agua de Santa BAMDAIA....... ...c..ccueveveveeieeieeicies et
18- TAIAJUDA. ... ettt bbb ettt h bbbt bt bbb e e
19 TAIAJUDA 2.t bbb bbbttt h bbb bt e e e
20- A Pedra do CONVENTO......ccueueuiiiireieieisiete ettt bbbttt
21- A Pedra QOLELIEIND. ... c.eiieeeeieieiieeiet ettt

\Y

01



vii

7 O 1011 | (TS 309
VI-CONCLUSOES 319
23- A Variavel @mBIENTAL .........cociiiiieiee e bbb re b aens 319
24- Consideragdes quanto a segregacdo de identidades grafiCas .........c.covvreiirieierisinieineeseesee s 321
25 O8S FESUITAUOS. ... ettt sttt ettt ettt ettt b e bbbt bt e b e b ek e e e s e e st ebeeb e et e e beebesbeneeseeanas 330
26- PEISPECLIVAS TULUIAS. .....eveviieiiceet ettt sttt ettt s te st e s be e st et et e e e s e ese e s e e aeetesbe st e s ensessereenearears 331

VII-BIBLIOGRAFIA 333



viii

LISTA DE FIGURAS

1.CHAPADA DO ARARIPE- SERRA DA CAPIVARA-SERIDO.........cccoooirreereriseerieseessssiessess oo 03
2.A AREA ARQUEOLOGICA DO ARARIPE-CEARA- BRASIL........coovvireeeeierereiseeseesssssies s 04
3.FOTO SATELITE:LOCALIZACAOQ DOS SITIOS DO ARARIPE..........ccoovvieereeeriereseerssierieneessessennenn, 05
ANERTENTE NORTE . ....oiiiiiteeieeeeesetssese et es s s s ss s s s en s sen e 09
BVERTENTE LESTE ...t tess st ens st s esssnse s snssnsesnssanes 10
B.VERTENTE OESTE......oviiieeeeieeeeesessess e sess s as s sss s s s s s ssss s ssassesssssssssesssssssssasssnsessens 11
7. FOTO SATELITE- SITIO SANTA FE ...t tee et es s sass s ss s ssss s asannaees 12
8. GRAVIURAS PINTADAS..........oovveeeeeveesiesiissesssssessesssossssssssssss s ssss s assssssassssssssssssnsssssssssssssssssessssssssons 15
9. TRADICAO NORDESTE DE PINTURAS........cveieeterinsisesessiessesssssessesssesassssssesssssssssssesssssssssssssssenns 44
10. A TRADICAO ITACOATIARA DE GRAVURAS..........ooieeeieeseeeseeseiesi et sesesseesses s ssesseesssnssnsnenes 49
11.CARTOGRAMA DO NORDESTE-DESTAQUE BACIA SEDIMENTAR DO ARARIPE................... 52
12.A CHAPADA DO ARARIPE. .....cooiveieeeteeeseesseees e se st ssess s sassess s s ss s ssnseansenneons 53
130 ARARIPE ..ot s ettt ettt 54
14. MAPA DE LOCALIZACAO-SANTA FE.......ovieieeeeeeeeeesveesses s ssesiss s ssssssss s esss s 77
15. CHEGANDO A SANTA FE......oooiiieeeieeeeeseee s seessss s es s ssesssssssssssssssssssssssssnsassnsssssenssnssnes 78
16. LOCAL SANTA FE.....ooeceeieeee ettt en s 79
17.VISTA DO SITIO PARA O VALE NORTE.......cotiiieiinseriessiesiesiessssssesssssssssssssssssssesssissssssssssnsssnssanes 80
18. VISTA DO SITIO PARA O VALE OESTE.....coiiiiieieesieeeeeeesiesiessssesiss s sessessssss s sssessssssnseneon 81
19. VISTA DO SITIO PARA O VALE LESTE......oiieieriseeisesseesseesieeseesseesssssssssssesssssssssssssssssssnsssens 82
20. VISTA DO PAREDAOQ DO SITIO SANTA FE.....oooieeeiseeeeeesessesseeseeseesseesesssssss s 83
21. VISTA DA ESQUERDA DO ABRIGO........c..covrieeemrssissisieeseossiessssseessessessssssssssnssssssssssssessssssnsons 87
22. VISTA CENTRAL DO ABRIGO........oooveevereeeeseeeeesssissessssssssesssssssssssssssssss s s s asssnsssssnsenn 88
23. VISTA DIREITA DO ABRIGO..........oovieieeeeseiessseieseesseessssees s ssss s sssssssssssnssessssssses s ssssssassnsens 89
24.VISTA SUPERIOR DO ABRIGO........ooovieeeeeereesesssesiisseessssses s ssssssessassssssssssasssnsssssasassssnssanes 90
25, INFILTRAGOES. ..ottt s s 91
LT =2 1 = OO 94
27 PAINEL 2.ttt 96
28, PAINEL 3.ttt 98
29. ANALISE DOS PAINEIS GRAFICOS. ......oouiiiiereeeiesreeieseeeseeseesessess s ssssssseassssssssssssnsesnsens 102
30. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA A DIREITA ......oiiiieeeeeseeseeseeseesssseessessssssssssasss s sesssnnenns 103
31. PAINEL 1-PARTE INFERIOR........ooiiieieereeieeeiseessessessess s ssesseas s sssss s nssnssesssss s ssnsens 104
32.PAINEL 2- DA ESQUERDA PARA A DIREITA ....o.iviiereeeeseieeessesseesessssssseessesssnssssssassnsesnsen 105

33.PAINEL 2- PARTE INFERIOR. ...ttt 106



34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68

. PAINEL 3- DA ESQUERDA PARA A DIREITA. .....covuiieeeieiriesiosessseeseessessssssossesssssesnsessssssssenes 107
. PAINEL 3- PARTE INFERIOR..........eoumiiereeriieeiossessesssis s ssseessess s s ssssssasss s s sasnsssnsens 108
. PAINEL 4- DA ESQUERDA PARA A DIREITA . ....ooiiiiieeeeeeieeseesesss s sessessesssnsssssessesnen o 109
. PAINEL 4- PARTE INFERIOR.......eoviiiuiiiiineiesseessessis s s ses st ssessesssens st sssnesssss s seseaneneans 110
. PAINEL 5- DA ESQUERDA PARA A DIREITA. .....covuivieeieieissieeesseeeseessessssseessesssssesnsesssssssssenes 111
PAINEL 5- PARTE INFERIOR. ......co.ovuiieeeeireeeeeseessisseis s ssessess s sesss s ssss s sn s sssnssssesnsssnsens 112
. PAINEL 6- DA ESQUERDA PARA A DIREITA. .....covuiieeeieisissiesesssieseessessssssessesssssesnsesssessnsenes 113
PAINEL 6- PARTE INFERIOR..........ovumieeieireiesiessessssseis s sssassesssessssssssssssn s ssss s ssssssnsssnsssnsenns 114
. GRAVURAS PINTADAS AO CENTRO DO PAINEL 3......ovvevieeeerececeseessessessiessesssssesssesssensensenns 117
. GRAVURAS PINTADAS 2.....oovoeveeiieseisseesissesssessiessessssssssssssssssssssssssssssnsasssssssssssssssssassssssssssssnsson 118
. GRAVURAS PINTADAS 3.t ieee et ses s sessesses st s s s ss s sss s sssssasesnssnssnssnns 119
. GRAVURAS PINTADAS 4......ooooiteeeieiseeeteesees s tes s asesssss s s s s sn s ssss st sssnssnssnsenssnns 120
. FORMAS CIRCULARES.......coooveiieeieeeeetesisseesteseesssss s ss s sassse s as s sss s s sssssssansnsssssnssanes 121
CPESINHOS Lottt 122
CPESINHOS 2.ttt 123
GRAVURAS DE MAOS..........ooieeieveeeieeiis e eesiesseessessssess s esssssssssssssessess s ssassnsssnssassnssssssensnnes 124
.MAPA DE LOCALIZACAO DO SiTIO OLHO D’AGUA DE SANTA BARBARA..........cccccovvrnnne. 130
FOTO SATELITE- SITIO OLHO D'AGUA DE SANTA BARBARA.........coovvmreeeeeriesiesserssissinnen 131
. VISTA DA FRENTE DO ABRIGO..........oiiiieieieerieseeesssessess s sessesses s sssssssssssnsesssssssnssnsen s 133
CVISTA DO VALE. ...ttt n sttt 134
VISTA CENTRAL DO ABRIGO.......ooooveriieiieeieiseeessesseessisseesseesasseessesssassessssssesssssssssssssssssssenssanes 135
. VISTA CENTRAL DO ABRIGO-COPIA........oosreeriieeeirreeeeissiseeeseesessess i sssssses s sssnsssessssssnsssnsens 136
. VISTA DO LADO ESQUERDO DO ABRIGO........ccovverierenriieiesississsssisssessesssssssssessssssssesssennenns 137
. VISTA DO LADO DIREITO DO ABRIGO........coomrirreeinriieinsiissessssssessessssssssesssssssssessssessssssassnsens 138
PAINEL Lot s sttt en e se s s ns s ensnssanes 141
CPAINEL 1= COPIA. ...ttt sttt 142
CPAINEL 2.ttt 143
CPAINEL 2-COPIA. ...ttt 144
o 1N =T TSP 145
CDETALHE DO PAINEL 2.t ns s sssns s s 149
CDETALHE DO PAINEL 2.t ss st snss s 150
CDETALHE DO PAINEL 2. ns s sssns s snssssssssnninn 151
CDETALHE DO PAINEL 2. s ss s sssns s snssssssssnnaon 152
 DETALHE DO PAINEL 2.ttt ses sttt ensanssnsneon 153
CDETALHE DO PAINEL 3. .ottt ans s nenenean 154



69. DETALHE DO PAINEL 3- COPIA........coooiiivieiseise et 155

70. MAPA DE LOCALIZAGAO- SITIO TATAJUBA........oooieeeeeeeeeeecevesesese s essee s 159
71. FOTO SATELITE-SITIO TATAJUBA........otiieeeeeeeetee st es s sseseis s s sseene s 160
72.VISTA DA DIREITA DO ABRIGO........ooiiireieeieeeseissesseeseeses s ssessess st ss s sss s sessssn s snsensens 162
73. VISTA DA FRENTE DO ABRIGO.......oooiveriseesiseisseesessisseeseessesssessssssssssssssssssssssssssssssssssassnes 163
74. VISTA DA ESQUERDA DO ABRIGO........oo.ovieeiieeeessiseeieeesseesseessssessesssessssssssssssssssssssssessssssenes 164
75. VISTA DE FRENTE DO ABRIGO........coooieierisriiseeesiisseessessssseisssssssssssessssessssssssssasssnssssssassnsesnsenns 165
76.PAINEL 1- DA DIREITA PARA ESQUERDA.........ooovveeereeeieseiesesiesseesssssessessessissssssenssessnsesnsens 170
77. PAINEL 1- DA DIREITA PARA ESQUERDA- COPIA.........ooomeeeereeeesieseseessessesssssssesssesses oo 171
78. PAINEL 2- DA DIREITA PARA ESQUERDA........c.ooveieeeeieseeeesssssessessesssesssessessssnssss s snsansens 172
79. PAINEL 2- DA DIREITA PARA ESQUERDA-COPIA........coovveveeeeerieeseesessssesssiessssessesneeneneons 173
80. PAINEL 3-DA DIREITA PARA ESQUERDA.........ouiieeeeeeeseee s esses s sessessssnesnss s ssessesneaneans 174
81. PAINEL 3- DA DIREITA PARA ESQUERDA- COPIA........ivieeieeieiiereeeesiesieeeenessiessessse s 175
82. PAINEL 4- DA DIREITA PARA ESQUERDA........oooivirieeeeeieseeeeseesieeses s sseessesssesssssssn s 176
83. PAINEL 4- DA DIREITA PARA ESQUERDA- COPIA.........oooieieiieriesosessissiesssnessissessss s 177
84, DETALHE DO PAINEL Lu....ooveiioeeeieeseeeeeesees e ssssss s s nssssssssssssssssesssnssssssssssnsssnssnes 179
85. DETALHE DO PAINEL L.....oovviveeeeiesseeieesesseessessess s ss s ssssssssssssssssessnssssssssssnsssnssnes 180
86. DETALHE DO PAINEL L.....ooviiveeeeeisseciceseesseseessess s sesss s ssss s sssssssssenssnssssssnsssnssnssnes 181
87. DETALHE DO PAINEL 1- COPIA.....cooiieieioseeeeeeeeeseee s esees st sss st esess s sesnesna s 182
88. DETALHE DO PAINEL 2- TETO....cvuiiiieeieeiesieeeiesessesssseseessess s sessssesss s sssssssssssensnsssssenssnenns 183
89.DETALHE DO PAINEL 2- TETO....ooiiieieeieeeeeeeetsseessssees st sss s s sssssssen s ssssnsessssssessssnnes 184
90. DETALHE DO PAINEL 2.....ooviivieeeeeeeseseeses e ssssssss s ssssnssasssnssssssssssnssnssnes 185
91, DETALHE DO PAINEL 2.....ooviiieeeeeeesseseese st ss s s s ssssnssanssnsssssensssnsssnssnes 186
92. DETALHE DO PAINEL 2- COPIA........oooeeeveieeeeeieeeessesssses s siessss s sns s asss s ssens 187
93. DETALHE DO PAINEL 2......ovioiioeeeeeseeieesesieseessess s sssssssesssssss s nsssnsssnssnnes 188
94, DETALHE DO PAINEL 2- COPIA.....coooiieeieseeeeeeees et s st sses st sessess st seasesne s 189
95, DETALHE DO PAINEL 2.....ovuiieveeeeieeeeseeseesesees st sse st ssesssnssssnssesssssasssnss s snsensssnsnssnns 190
96. DETALHE PAINEL 2- COPIA......cooioeeteeeeeeeee e seeseees s sse s sns s 191
97. DETALHE DO PAINEL 3.ttt ss s ssssnss s ssssnsesssnnsenssnes 192
98. DETALHE DO PAINEL 3- COPIA........oooieiveeeereiseeessessesies s seessess s sssssssss s ess s ssanasssens 193
99. DETALHE DO PAINEL 3.....ooiiiiieieieseesieesesieeseessess s sssssses s s sssssssassnssssssnssnsssnssnes 194
100. DETALHE DO PAINEL 3- COPIA.......cooovvieeeeiieeeeeeseeessessesseessssssssessess s sssss s ssnnaons 195
101. DETALHE DO PAINEL 4.......ooovveioeviiesesiseesvesiessees s sssess s s es s s sssss s snsssn e 196
102. DETALHE DO PAINEL 4- COPIA.......coooieeeeieeeeeieteseeesese e sess s ssess s sesnesns e 197

103. FOTO SATELITE- SITIO TATAJUBA 2. 201



104. VISTA DO ABRIGO......ccociiiiiiii e s 202
105. VISTA DA DIREITA DO ABRIGO........coiiiitieireesreesen e 203
106. VISTA DA ESQUERDA DO ABRIGO........cciiiieiiicicisinest e 204
107. VISTA DE FRENTE DO ABRIGO.......ccoiiiiiiiiiirii et 205
108. PAINEL NO TETO - COM AGUA DESTILADA.........oooiieieieieie e 208
109. DETALHE DO PAINEL 1- COM AGUA DESTILADA........c.coviieiieieteeiersseeee e 209
110. DETALHE DO PAINEL 2- COM AGUA DESTILADA.........cooieiivieieeiissee e, 210
111.DETALHE DO PAINEL 2- COM AGUA DESTILADA........c.oovirieieeiereesesss s 211
112. DETALHE DO PAINEL 2.ttt et ene e 212
113. DETALHE DO PAINEL 2- COPIA.......cooiiiiiiiiiieeiissse s 213
114. MAPA DE LOCALIZAGCAO- SITIO PEDRA DO CONVENTO.......c.covevreeieieieseseesiesis s 216
115. FOTO SATELITE- SITIO PEDRA DO CONVENTO ..ot 217
116. VISTA DO SITIO CONVENTO. ..ottt 219
117. VISTA DO ABRIGO......ciiiiiiiiie et 220
118. VISTA DA FRENTE DO ABRIGO........ccoiiiiiiiiiiiii s 221
119. VISTA DO LADO DIREITO DO ABRIGO........cccciiiiiiiiiii s 223
120. VISTA DO LADO ESQUERDO DO ABRIGO........cccoiiiireineinicereesesees s 224
121. VISTA DETRAS DO ABRIGO ..ot 225
122, VISTA L PARA O VALE. ...ttt 226
123. VISTA 2 PARA O VALE ... 227
124. VISTA 3PARA O VALE. ... s 228
125. VISTA DA ENTRADA L. e 230
126. PAINEL 1- ENTRADA Lo e 231
127.DETALHE DO PAINEL ....oooiiiiiiiii et 232
128. DETALHE DO PAINEL L.t 233
129. DETALHE DO PAINEL L. .ottt 234
130.PAINEL 2- ENTRADA L. ..ottt ettt 235
131.DETALHE DO PAINEL 2- ENTRADA L....oiiiiiiii e 236
132 ENTRADA 2. ettt 238
133. PAINEL 3- ENTRADA Z....oooi s s 239
134.PAINEL 3- ENTRADA 2. 240
135. PAINEL 4-ENTRADA 2.....ot ittt 241
136. ENTRADA 3.ttt et ee et n et r et n e n s 243
137. PAINEL 5- ENTRADA 3. oot r et 244

138. DETALHE DO PAINEL 5- ENTRADA 3. .ot 245

Xi



xii

139. DETALHE DO PAINEL 5- ENTRADA 3.....oiii s 246
TA0, PAINEL B.....oooereeeieeee ettt 247
141. MAPA DE LOCALIZAGAO DOS SITIOS PEDRA DO LETREIRO E CAJUEIRO.........cc.covvunnvne. 251
142. FOTO SATELITE- SITIO PEDRA DO LETREIRO.......c.iiiieeeieieieeeseesiee e 252
143. VISTA DO ABRIGO... ..ot 255
144. VISTA DO ABRIGO PELO LADO DIREITO.....cccooiiiiiiiiiiin s 256
145. VISTA DO ABRIGO PELO LADO ESQUERDO-ESTRADA........cccociiiiiin e 257
146. VISTA DETRAS DO ABRIGO ..ot 258
147. VISTA DO ABRIGO PARA O VALE 1(FRENTE)......cccsieiirrmireiinnreeesseere e 259
148. VISTA DO ABRIGO PARA O VALE 2 (DETRAS).......coiiiiniieieeieesss s 260
149. VISTA DO ABRIGO PARA O VALE 3 (ESQUERDA)........cccoeiiirieiirrnee s 261
150.VISTA DO ABRIGO PARA O VALE 4 (DIREITA)...coitiieietreeeeree e e 262
151. DETALHE DA VISTA DO ABRIGO PARA O VALE COM A LINHA AZUL DO ARARIPE AO
FUNDO . ..ot b b b E bbbt b bbb bbb b r R r e r e e 263
152. FRENTE DO ABRIGO ..ot s 264
153. VISTA DO ABRIGO-LADO ESQUERDO........ccccooiiiiiiiiii e 265
154. VISTA DO ABRIGO-LADO DIREITO.......coiiiiiriisee e 266
155. PAINEL 1- PARTE SUPERIOR (DA ESQUERDA PARA DIREITA)......cooiiiieeineceenennenenns 270
156. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA DIREITA. ...ttt 271
157. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA DIREITA-COPIA........ooivioeveeeeeeeeeeies e 272
158.PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA A DIREITA ..o 273
159. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA A DIREITA- COPIA........oooiiiiiiereeeevseiesisses e 274
160. PAINEL 1- DA ESQUERDA PARA DIREITA. ... 275
161. PAINEL 2 (DA DIREITA PARA ESQUERDA)........cciitirieiin et 278
162. PAINEL 2 (DA DIREITA PARA ESQUERDA)........coiitrietin e 279
163. PAINEL 2 (DA ESQUERDA PARA A DIREITA)- COPIA.........ooiieeeieeeiese s 280
164. PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO.......ccootiiiiieie et 281
165. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO........cccccoiiiiiiiiiiiiie e 282
166. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO-COPIA..........cooiverieieicesesiseeees e 283
167. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO.........ccccoviiiiiiiiiiii i 284
168. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO.........ccccoviiiiiiiiiii i 285
169. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO........cccoiiiiiiiieeieeee e 286
170. DETALHE DO PAINEL 2- INTERIOR DO ABRIGO........cccoiiiiiiicenenee e 287
171 FINAL DO PAINEL 2.ttt nne 288

172. PAINEL 3- TETO DO ABRIGO ...ttt 290



Xiii

LT3 PAINEL 4. e e 292

174. DETALHE DO PAINEL 5- BLOCO 1 ...coiiiiiiiice e 294
L75. BLIOGCO 2.ttt bbb bR e 295
176. DETALHE DO BLOCO 2......cooiiiiiiitiiisi ettt an e an e 296
L77. BLOGCO 3. bR e 297
178. DETALHE DO BLOCO 3.ttt s 298
L179. BLOCO 4. e 299
180. BLOCO 4- COPIA.......oooieoiiieietiee st 300
18L. BLOGCO 4.ttt et 301
182. ANTROPOMORFO.... ..ottt 303
183. EMBLEMATICO. ...ttt 304
184. FOTO SATELITE- SITIO CAJUEIRO. ..ottt 310
185. VISTA DO SITIO CAJUEIRO. ..ottt 311
186. VISTA DO ABRIGO... ..ottt 312
187. VISTA DO ABRIGO 2......coiiiiiiiieii e s 313
188. PAINEL L. e 316
189, PINTURAS ...ttt st n et et et et nn et n e n e es 317
190. TABELA 1: OS GRAFISMOS DO ARARIPE........cot ittt 322

191. TABELA 2: AS RECORRENCIAS GRAFICAS........ooiieeeeeieieesesseesee oo 328



Xiv

RESUMO

Este trabalho apresenta os registros rupestres da Chapada do Araripe, Ceard, Brasil.
Trata-se de identificar os grupos sociais autores dos registros para o estabelecimento de
uma identidade gréfica na area, através de uma abordagem tedrico-metodoldgica que
compreende essas manifestacbes graficas como sistemas particulares de comunicacéo
social. O nosso objetivo € contribuir para identificacdo de grupos étnicos que se
relacionaram com o ambiente da Chapada do Araripe, no contexto da dispersdo das
diferentes manifestacOes de registros rupestres, hoje pesquisados no Nordeste do Brasil.
Pretendemos realizar o estudo dos registros rupestres da Chapada do Araripe a partir de um
sitio onde estdo presentes gravuras pintadas, na tentativa de estabelecer estudos
comparativos para 0 seu posicionamento no contexto do estudo dessas tradigdes ja

pesquisadas.

PALAVRAS CHAVES: Registros Rupestres, Chapada do Araripe, Identidade Gréfica,
Nordeste, Brasil.

ABSTRACT

This work presents the rock registers of the Chapada of the Araripe, Ceard, Brazil. It
is treated to identify to the social groups authors of the registers for the establishment of a
graphical identity in the area, through a boarding theoretician-metodologica who
understands these graphical manifestations as particular systems of social communication.
Our objective is to contribute for identification of ethnic groups that if had related with the
environment of the Chapada of the Araripe, in the context of the dispersion of the different
manifestations of rock registers, today searched in the Northeast of Brazil. We intend to
carry through the study of the registers of the Chapada one of the Araripe from a small farm
where are gifts painted engravings, in the attempt to establish comparative studies for its
positioning in the context of the study of these searched traditions already.
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I- INTRODUCAO

1- Os registros rupestres da Chapada do Araripe no contexto das tradicdes de
pinturas e gravuras do Nordeste do Brasil.

Esta dissertacéo trata dos registros rupestres da Chapada do Araripe, contidos em sete
sitios localizados nos municipios de Crato, Nova Olinda, Santana do Cariri, Campos Sales

e Mauriti, integrantes da regido do Cariri cearense, no Nordeste brasileiro.

A necessidade de investigacdo para identificacdo dos vestigios da cultura material e
imaterial do homem pré-histérico nordestino esta hoje presente no estudo das rotas
migratdrias. Nas ultimas décadas a grande contribuicdo para a compreensdo dos grupos
étnicos que povoaram esse espaco geografico em épocas pretéritas veio através do enclave
arqueoldgico situado no Parque Nacional Serra da Capivara, no Sudeste do Piaui, com as
pesquisas realizadas pela Fundacdo Museu do Homem Americano - FUNDHAM. Também
tem contribuido para essa investigacdo a Fundacdo Seridd, com a area? arqueolégica do
Seridd no Rio Grande do Norte. Atualmente, com implantacdo Programa de Pds-graduacéo
em Arqueologia e Preservacdo do Patrimonio da Universidade Federal de Pernambuco -

UFPE, outras areas de pesquisa vem se concretizando.

1 O termo enclave arqueolégico, segundo Martin (2003:13): “Com o andamento das pesquisas e o estudo
sistematico dos sitios arqueoldgicos, podem se obter crono-estratigrafias fativeis de determinarem ocupacgdes
humanas espago-temporais, demonstrativas da permanéncia humana em toda ou parte dessa area. Podemos também
chegar a conhecer os processos de adaptacdo humana e o aproveitamento dos recursos. Chegados a essa etapa do
conhecimento, poderemos fixar a existéncia de um enclave pré-histérico, como categoria de saida.

% Ver Martin (2003:13): “Uma érea arqueoldgica, como categoria de entrada para o inicio e continuidade
sistematica de uma pesquisa, deve ter limites flexiveis dentro de uma unidade ecoldgica que participe das mesmas
caracteristicas geo-ambientais”.



A Chapada do Araripe, que se situa entre a area do Parque Nacional Serra da
Capivara e o Seridd (figura 1,2,3), ainda é uma lacuna no estudo de aspectos importantes
desses caminhos migratérios do homem na pré-histéria do Nordeste. O nosso objetivo é
contribuir para identificacdo de grupos étnicos que se relacionaram com o ambiente da
Chapada do Araripe, no contexto da dispersdo das diferentes manifestagdes de registros

rupestres hoje pesquisados.



1.CHAPADA DO ARARIPE- SERRA DA CAPIVARA-SERIDO

Serido

Chapada do Araripe

Serra da Capivara

”"(}ﬂ{gﬂf

eley 183114t Streaming!||||[||[I| 100%Eye ait 700.34 mi



2. AAREA ARQUEOLOGICA DO ARARIPE-CEARA- BRASIL




3.FOTO SATELITE:LOCALIZACAO DOS SIiTIOS DO ARARIPE

Pedra do Letreiro.

Sitio Cajueiro
1

o Sitio Santa Fe

tio Olho D'Agua de Santa Barbara
o

Sitio Tatajuba 2 Sitio. Tatajuba

|

Sitio’Pedra do Convento

Image & 2006 MDA EarthSat

% #Google

pinfer 7°20'35.65" 5 39°40'07.99" W eley 2967 1t Streaml HHTI 100%Eyealtt 145.17 mi



No inicio das pesquisas arqueoldgicas no Nordeste do Brasil (1970), ainda néo
existia um contexto arqueolégico® com relacdo aos registros rupestres que fosse tomado
como referéncia. Apos trés décadas de pesquisa, hoje se considera o conceito de

“Tradicdo™

como a classe inicial para ordenar os registros graficos de grupos que
representam identidades® culturais de carater geral; “Sub-tradicdo”, que é o ordenamento
das tradi¢Ges por posicionamento geografico; e “Crono-estilos”, que ordenam tradigdes e
sub-tradicGes para momentos de uma evolugdo cronoldgica dos padrdes de apresentacdo

gréfica® (Pessis:1992).

Atualmente, hé duas classes de registros graficos pintados que foram mais estudados

no Nordeste do Brasil. Segundo Pessis (ob.cit.): A Tradicdo Nordeste de pinturas €

integrada pela presenca de grafismos reconheciveis como figuras humanas, plantas, objetos

e grafismos puros’, os quais ndo podem ser identificados. Estas figuras muitas vezes

representam acdes, cujo tema é reconhecivel. A Tradicdo Agreste® de pinturas, que é

3 Segundo a definicdo de Bahn (1992) o contexto arqueolégico refere-se s associages fisicas e culturais dos
vestigios arqueoldgicos e suas inter-relagdes.

* Segundo Guidon (1984: 1037): “As tradicdes seriam estabelecidas pelos tipos de grafismos representados e pela
proporcao relativa que esses grafismos guardam entre si”.

® Para Pessis (1993:13): “As identidades graficas sdo constituidas por um conjunto de caracteristicas que permitem
atribuir um conjunto de grafismos a uma determinada autoria social. Essas caracteristicas constituem padrfes de
representacdo grafica que correspondem a certas caracteristicas culturais”.

¢ 0 estudo da técnica, da tematica e da cenografia das identidades graficas presentes em um sitio.

" Segundo Pessis (2002:32):“Quando uma série de tracos irreconheciveis acha-se no contexto de figuras
reconheciveis, é possivel de imediato identifica-la como unidade gréfica. Seus limites ficam estabelecidos pelos
limites da figura reconhecida com a qual mantém uma relacdo de contiguidade. Posteriormente, quando esse
grafismo segregado faz parte do painel constituido unicamente por tragos ndo reconheciveis, é legitimo considera-lo
como uma unidade grafica, previamente identificada. Portanto, esse painel de tragos ndo reconheciveis estara
composto no inicio da analise de duas unidades graficas: um grafismo puro, identificado previamente como unidade
grafica, e outro, que comporta o resto dos tragos e espagos do painel.

® Para Martin (2003:13): “As divisdes dentro dessas duas tradicdes nem sempre foram determinadas com a precisdo
e a clareza necessarias. As imprecisdes deveram-se, em parte, ao desconhecimento e a falta de pesquisas em
grandes areas, consideradas possiveis “provincias” rupestres da regido e em parte, também, porque a Tradi¢do
Agreste se transformou em um recurso ambiguo e excludente, tomando-se muitas vezes como dessa tradicdo so
registros rupestres que claramente ndo podiam ser considerados dentro do Nordeste”.



caracterizada pela presenca de figuras humanas, sendo raros os animais. Ndo aparecem
representacdes de objetos nem figuras fitomorfas. Os grafismos que apresentam ac¢des s@o
raros e retratam unicamente cacadas. As figuras sdo representadas paradas, ndo existindo
movimento nem dinamismo. Os grafismos puros sdo muito abundantes e apresentam

morfologia diversificada.

Os registros graficos gravados do Nordeste do Brasil foram enquadrados em uma
Gnica Tradicdo ltacoatiara’. Mas, segundo Martin (1996), seria mais apropriado o
estabelecimento de “Tradi¢bes” de Itacoatiaras, para ser possivel atender a enorme
variedade que os grafismos e as técnicas de gravado apresentam. Nessa tradi¢do tipica da
regido nordestina ha uma predominancia de grafismos puros, antropomorfos bem
elaborados, marcas de pés, lagartos, passaros e desenhos muito complexos. Outra
caracteristica dessa tradicdo € a proximidade dos cursos de &gua e que, para Martin,
(ob.cit:269):

“E evidente que a maioria dos petroglifos ou itaquatiaras do Nordeste do Brasil
estd relacionada com o culto das &guas. Muitas dessas gravuras nos fazem
pensar em cultos cosmogénicos das forcas da natureza e do firmamento. E
natural que nos sertdes nordestinos, de terriveis estiagens, as fontes d’agua
fossem consideradas lugares sagrados, mas o significado dos petroglifos e o
culto ao qual estavam destinados nos séo desconhecidos”.

Pretendemos realizar o estudo dos registros rupestres da Chapada do Araripe a partir
de um sitio onde estdo presentes gravuras pintadas, na tentativa de estabelecer estudos
comparativos para seu posicionamento no contexto do estudo dessas tradigcdes ja
pesquisadas'®. Segundo Martin (2003), a dispersdo dos grupos da Tradicdo Nordeste pode

% Em Tupi: Pedra Pintada.

1% Devido & reformulagdo por que passa atualmente a Tradicdo Agreste de pinturas (Martin, 2003:13), estamos
considerando para a nossa pesquisa, as relagdes dos grafismos da Chapada do Araripe com as TradicGes Nordeste e
Itacoatiara.



ter acontecido a partir de movimentos migratorios iniciados ha 9.000 anos BP em direcdo a
planicie da Bacia do S&o Francisco. Mas as rotas seguidas pelos grupos sdo por enquanto

incertas.

Para facilitar a nossa pesquisa, dividimos toda a encosta norte do Araripe (sul do
Ceard) que se constitui a area em estudo, em trés vertentes'', de acordo com suas
caracteristicas geomorfologicas. Denominamos de “vertente norte” da Chapada (figura 4), a

12 os fluxos

vertente retilinea mais avancada em direcdo norte, a qual do vale sinclina
d’agua correm para a sub-bacia do Rio Salgado a leste. As outras duas vertentes sao
concavas: A leste (figura 5), a sub-bacia do Rio Salgado, que forma no municipio de Crato,
o fundo de um vale cdncavo que se abre depois para uma varzea em direcdo a Milagres e
Mauriti. E a vertente oeste (figura 6), formando o vale estrutural™® da sub-bacia do Rio

Carius, entrada para o semi-arido cearense.

O Sitio Santa Fé, localizado no municipio de Crato, esta situado na alta vertente norte
da Chapada do Araripe, a 850 metros de altitude'®, em um abrigo rochoso de arenito,
préximo a nascente do Riacho dos Cérias, com localizacdo geografica: S 07° 10°12.7" e W
039° 30°33.1"" (figura 7).

1 “planos declives variados que divergem das cristas ou dos interflGvios, enquadrando o vale. Para efeito didatico
podemos agrupé-las: concava, convexa e retilinea”. (Guerra; Guerra, 1997:634).

12 «parte concava de um dobra, na qual as camadas se inclinam de modo convergente, formando uma depresséo. O
fundo dos sinclinais constitui como que uma bacia ou um vale alongado. Os rios que se instalam nos sinclinais séo
chamados de primitivos”. (idem:628).

B3 “Terreno deprimido, ladeado por cadeias montanhosas, das quais é separado por falhas que, comumente é
percorrido por um rio alimentado por tributarios que vertem das regifes elevadas adjacentes”. (Suguio, 1998:788).

Y “A maioria das gravuras do Parque Nacional Serra da Capivara aparecem com mais freqiiéncia sobre
afloramentos rochosos ou na base rochosa dos abrigos”. (Pessis, 2003:88)



4 VERTENTE NORTE

£

- ! Image © 2006 MDA EarthSat sX
A 0 - ~ Image @ 2006 DigitalGlobe

¥
o
i

-

T L

K b, ~ “®Coogle
43008

Pointer, -"‘Iﬁ'ﬂﬂ.EE' S 39°30/50:28° W eley 2355.tmStreaming ||| 100%Eye alt 134821t




10

5.VERTENTE LESTE

r

= -

EarthSat i
talGlobe




11

6.VERTENTE OESTE

- +.' -

i ©,2006 MDA EarthSat \giis i) =
A Y . age 06 DigitalGlobe 5 SS
i & g Y

]

o ;ongie

Pointer 7% 5198%. 57 38°50°10.265 W  eley 1672 1t Streaming |||||[I]]] 100%Eye alt®" 13080




12

7. FOTO SATELITE- SITIO SANTA FE

S 0710 12,7 W039.30' 31" _ Sitio Santa Fé

) o ' ; Image © 2006 DigitalGlobe
E —‘} y i by

Poinfer 7°08:53 847 5 38°30°30.99° W eley 1745 1t] Streaming |||||[I|]| 100%Eye ailt 14.93 mi

(ﬂ.mglc

SANTA FE




13

Santa Fé é o sitio de referéncia da nossa pesquisa, como propde Martin®®, porque
suas caracteristicas técnicas e tematicas nos chamaram a atencdo. O sitio se apresenta com
um corpus grafico de gravuras, onde encontramos também a presenca no painel de gravuras
pintadas (figura 8). Estas, parecendo terem sido elaboradas com a intencdo de se
constituirem pinturas, pois sdo diferentes das outras gravuras presentes no painel, que nao
estdo pintadas. Esta “intencionalidade” fundamenta-se no fato da combinacdo da gravura
com a pintura proporcionarem aos registros narratividade tematica, perspectiva e
profundidade, com grafismos que se repetem, causando um efeito “impressionista”*®.
Embora ndo reconhecendo a natureza do que estd representado, as figuras aparecem
sistematicamente, nos levando a pensar em uma significacdo simboélica'’, um cddigo de
comunicacdo social. Esta forma de registro parece escapar dos lineamentos gerais das
pinturas da Tradicdo Nordeste e Agreste apesar do tipo figurativo e do grande tamanho
presente também nestas tradi¢fes. Possui também a pintura como uma técnica que,
associada a gravura, causa um diferencial morfolégico complementar que o distingue da

Tradicdo Itacoatiara.

O painel de gravuras do Sitio Santa Fé traz a tona um elemento inovador. E o fato de
ndo parecer se enquadrar nas classificagdes de grafismos rupestres pesquisados atualmente

no Nordeste. O Sitio Santa Fé nos motivou ao procedimento de uma prospeccao intensiva

15«0 sitio de referéncia deve ser o ponto de partida; os registros rupestres da area geografica de influéncia serdo a
continuagdo logica da pesquisa e o estudo do contexto arqueoldgico significard o conhecimento do entorno fisico e
social em que viveram os grupos humanos que habitaram a area” . Martin (1996:212).

' Com o fundamento nas sensagdes Gpticas das cores, o termo impressionismo é aplicado a um grupo de pintores
da segunda metade do século XIX, na Europa, e representa uma modalidade de arte que exprime a realidade nédo
como ela é objetivamente, mas como é sentida por aquele que a pintou. Grande Enciclopédia Delta Larousse, 1974,
Rio de Janeiro, Editora Delta.

17 «Aquilo que, por principio ou analogia, representa ou substitui outra coisa; aquilo que tem valor evocativo;
elemento grafico ou objeto que representa e/ou indica, de forma convencional, um elemento importante para o
esclarecimento ou realizag8o de alguma coisa; sinal, signo”. Martins (1927:194).
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na regido do Cariri em procura de novos sitios com as mesmas as caracteristicas técnicas™®
e tematicas™. Existe a probabilidade de que as caracteristicas presentes nesse sitio estejam
presentes também em outros sitios da regido. Para Pessis (2003:88):“A falta de
identificacdo do grafismo gravado, pela auséncia de componentes morfoldgicos, torna
prioritarias outras informacfes disponiveis, especialmente a técnica de realizacdo”. Os
arranjos graficos das gravuras pintadas de Santa Fé, sugerindo uma narratividade tematica,
podem nos permitir, também, o estudo de duas dimensbes de analise dos padrdes graficos
de apresentacdo utilizados para o estudo das pinturas rupestres: a técnica de execucdo da
gravura e o estudo da tematica, onde a pintura associada a gravura vai funcionar como

principal componente morfologico.

18 “£ a dimensdo material que trata de todos os aspectos da realizacdo técnica dos registros graficos”. Pessis

(1992:47).

19 “Integrada pelas escolhas feitas pelos autores pertencentes a determinada sociedade”. (Pessis, idem:47).
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8. GRAVURAS PINTADAS
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2- Os objetivos da pesquisa

Pretendemos abordar essa pesquisa orientada na perspectiva de trabalho de Pessis
(1993), que considera os registros graficos como uma fonte de dados para a pesquisa pré-
histérica como um todo. Esta proposta consiste em estudar os registros rupestres como uma
forma de comunicagdo social, indo além dos trabalhos descritivos e considerando o0s

registros rupestres como uma fonte de informacéo arqueoldgica.

O estudo dos registros rupestres com esse enfoque arqueoldgico, deve, segundo
Martin (1996), utilizar-se de sitios referenciais que, pela sua importancia, sirvam de
parametro para definir linhas de pesquisa. Neste projeto em questdo: O enclave de Sé&o
Raimundo Nonato e a Area do Seridd; abordando o Sitio Santa Fé com seus registros
rupestres, as caracteristicas do entorno e seus problemas de conservacdo; 0s registros
rupestres da &rea de pesquisa e suas possiveis relacdes com as tradigdes de registros
rupestres do Nordeste; o contexto arqueoldgico, estabelecendo as relagdes com os registros

rupestres que possam ser encontrados na area.

Através desse enfoque acerca dos registros rupestres, podemos considerar que um
lugar com representacdes graficas ndo aparece isolado, mas faz parte de um contexto de
menor ou maior densidade de sitios arqueoldgicos e poderemos situar 0s grafismos da

Chapada do Araripe.

Do nosso ponto de partida postulamos dois objetivos:
1- ldentificar os registros rupestres da Chapada do Araripe e 0s seus possiveis autores
para o estabelecimento de uma identidade gréfica na area.
2- ldentificar a relacdo dos grupos étnicos que realizaram os registros rupestres da
Chapada do Araripe com os grafismos dos grupos étnicos das tradigdes de registros

rupestres ja pesquisadas no Nordeste do Brasil.
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Abordamos 0s nossos problemas e hipoteses levando em consideracdo duas
variaveis:
- A primeira ambiental, buscando a compreensdo dessa varidvel como determinante
contextual.
- A segunda variavel, analitica, segregando identidades gréaficas diversas na area em estudo

que ndo se enquadram no contexto das tradicdes ja pesquisadas no Nordeste do Brasil.

3- Os problemas

O nosso primeiro problema foi verificar que o Sitio Santa Fé encontra-se isolado no
seu entorno, no seu contexto geomorfologico e com suas caracteristicas graficas. Por esse
motivo, direcionamos 0 nosso estudo para uma maior compreensdo dos aspectos

geomorfoldgicos e paleo-ambientais do Araripe.

Na vertente leste do Araripe, onde a riqueza aquifera alcanca seu maior potencial,
ndo foram encontrados até o momento indicios de registros graficos nas encostas da
chapada, fato este que para nds constituiu-se uma incognita. Uma das possiveis causas
desse “vazio” grafico pode ter sido o isolamento dessa alta vertente” concava que enquadra
também um vale concavo onde nasce a maior fonte da chapada®’. Esse vale pode ter se

constituido uma regi&o de lago® “

um paleo-lago”, dificultando o acesso a altitude. Esse
acesso seria mais facil pela vertente norte, mais adiantada, circundando o vale leste pela

Serra de Sao Pedro, a nordeste, ou subindo a sub-bacia do Rio Carius, a oeste. O interior da

20 Nesta vertente a altitude chega aos 1.000 metros.
2! Nascente do Rio Batateira, principal afluente do Rio Salgado.

?2 Segundo o mito indigena regional, essa vertente concava onde hoje é a cidade do Crato, é o lugar da cama da Mae
D’agua, grande serpente encantada que habita os rios do sertdo. (Lenda regional coletada pela Fundagdo Casa
Grande- Memorial do Homem Kariri- Nova Olinda, CE).
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floresta, por sua vez, no cimo do Araripe, sem a presenca da agua, talvez fosse pouco
promissor. Os animais mais raros e dificeis de cacar. Além disso, a altitude do Araripe pode
ter se constituido uma barreira paleo-climatica, uma vez que no Pleistoceno o reflexo

glacial diminuiu as temperaturas a um nivel global®.

Deparamos-nos com o problema da identidade e da cronologia para a presenca
humana no Araripe e a sua préatica grafica. Ainda sdo perguntas sem respostas. Para esses
primeiros integrantes humanos cacadores coletores, provavelmente os pés de serra do
Araripe, com suas fontes de dgua, formaram o ecotono entre dois sistemas bioticos, cada
um oferecendo uma série de recursos para suas presas e também para os proprios homens.
Esses reflgios ambientais nos periodos de seca do Nordeste, sempre foram &reas de atracdo

para 0 homem.

Na busca de novos sitios, fomos ampliando a pesquisa a partir do sitio referéncia para
uma area maior na alta vertente da chapada em direcdo norte/leste e norte/oeste. E, a
medida que fomos realizando as prospecgOes, fomos alcangando cotas mais baixas em
direcdo ao vale.

Seguindo a Chapada do Araripe em direcdo oeste, encontramos e segregamos para

analise mais trés sitios nas altitudes de 750 a 500 metros. Sao eles:

O Sitio Olho D’Agua de Santa Barbara, localizado na alta vertente norte da
chapada j& na fronteira com a vertente oeste, numa cota 100m mais baixa que o Sitio Santa
Fe, a 750m de altitude. Nele estdo presentes gravuras e pinturas. Mas estes grafismos néo

aparentam relaces com as gravuras pintadas do Sitio Santa Fé.

2 Segundo Ab’Saber (1991:12): “As partes altas eram muito mais frias neste territério brasileiro e eram muito mais
barreiras porque associava o seu frio com a barreira montanhosa, mas as terras subseqlientes das depressdes
interplanalticas eram mais favoraveis para a sobrevivéncia dos grupos”.
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Na média vertente oeste do Araripe localizamos dois sitios com pinturas: O Sitio
Tatajuba, a 515m de altitude, e o Sitio Tatajuba 2, a 507 m de altitude. E uma regido da

encosta do Araripe onde predominam os abrigos calcarios.

Em seguida, localizamos duas zonas graficas no vale do Cariri para identificarmos

possiveis relagBes graficas com estes sitios de altitude da chapada.

A primeira zona grafica a oeste € constituida por uma regido de gravuras com cinco
sitios situados no espinhaco da Serra dos BastiGes, que margeia o rio do mesmo nome,
integrante da sub-bacia do Rio Carius. Segregamos para analise um desses sitios: a Pedra
do Convento, a 628 metros de altitude. Escolhemos este sitio por que ele é o mais préximo
do Araripe e se apresenta com uma grande gquantidade e variedade de gravuras que podem
esta relacionadas com as itacoatiaras do Nordeste brasileiro. Queremos observar as
possiveis relagdes dessas gravuras com as gravuras presentes nos sitios de altitude do

Araripe.

A segunda zona grafica a leste, é formada por quatro sitios pintados integrantes da
sub-bacia do Rio Salgado, onde, apds o vale cncavo, uma varzea se expande ligando-se no
extremo leste com a sub-bacia do Riacho da Brigida, o acesso hidrogréfico do Araripe com
0 Rio Sdo Francisco. Nesta regido segregamos dois sitios: A Pedra do Letreiro, a 444
metros de altitude e o Sitio Cajueiro, a 481 metros de altitude. O objetivo € verificar as
possiveis relacbes dessas pinturas com as pinturas da Tradicdo Nordeste e,

consequentemente, as possiveis relagdes com o contexto grafico do Araripe.

Diante da configuracdo do quadro de uma possivel diversidade gréafica na area em
estudo, e também de uma diversidade de escolhas ambientais pelos grupos autores dos

registros, queremos perquirir o que o Sitio Santa Fé, com suas caracteristicas tdo singulares,
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significam no contexto gréafico da Chapada do Araripe e, por conseguinte, qual sua relacéo

no contexto das manifestagdes graficas do Nordeste do Brasil.

Para responder a essas duas indagagOes precisamos conhecer qual a identidade
gréafica dos registros rupestres da Chapada do Araripe. Seriam 0s registros rupestres da area
produto de um povo com a mesma apresentacdo social (portanto gréfica), ou de uma
diversidade étnica gravadora e pintora? Podemos realizar estudos comparativos e o
posicionamento desses grafismos do Araripe no contexto das tradigdes de pinturas e
gravuras ja pesquisadas no Nordeste do Brasil?

Através desses questionamentos, nos deparamos com o problema da temporalidade
para a realizacdo dos grafismos: Quando foram feitas as pinturas da Chapada do Araripe?

No mesmo tempo grafico? Ha superposicdes graficas?

4- As hipoéteses

Em busca de respostas, procuramos a compreensdo do que poderia ter significado a
Chapada do Araripe para esses grupos humanos que habitaram o Nordeste do Brasil em
épocas pretéritas. Através do estudo contextual da geomorfologia e de uma maior
compreensdo paleo-ambiental do Araripe formulamos e procuramos os fundamentos das

nossas hipdteses.

Segundo Ab’Saber (1991) no periodo em questdo houveram flutuagbes climéticas
especificas. Entre 50 mil e 13 mil anos com a desintegracao da tropicalidade no espaco do
Nordeste, estas flutuagdes resultaram em uma mudanca climatica de semi-aridez, obrigando
0 homem a migracdes. Estes grupos de cacadores e coletores que tinham um género de vida

adaptado a certos quadros climaticos procuravam readaptacdes em cada flutuacdo. Este
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periodo culminou com uma fase muito seca, arida e fria, quando desapareceu toda fauna
pleistocénica e os homens se movimentaram em busca de novas areas. Nao foi um clima
unico, foram climas que comecaram talvez com uma tropicalidade ligeiramente parecida
com a atual. A caatinga entrou em expansdo e essas florestas comegaram a diminuir se

preservando os estoques de biomassas.

O Araripe € um desses estoques que a natureza preservou e para 0 caminhante
cacador coletor pode ter se constituido durante os varios periodos de flutuacdo climatica,

uma paisagem de excecdo Util para sua sobrevivéncia: “o lugar das ultimas aguas”.

A nossa hipbtese é que os registros rupestres da area em estudo, através de suas
caracteristicas técnicas e tematicas, apontam para uma diversidade grafica no Araripe. Essa
diversidade grafica seria o produto de grupos sociais distintos que teriam alcancado o
Araripe em busca de um refugo ambiental para sua sobrevivéncia, em tempos cronoldgicos
diversificados, provavelmente durante as varias flutuagGes climaticas no Pleistoceno Final

ou inicio do Holoceno.

Com relacdo a identidade grafica no contexto das tradi¢Bes ja pesquisadas, a nossa
hipbtese é que se trata de identidades gréaficas diversas e pelas especificidades graficas dos
sitios analisados ndo podemos fazer classificagdes dos grafismos do Araripe com as

tradigdes de pinturas ou gravuras ja estudadas no Nordeste do Brasil.
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5- A estrutura da dissertacéo

Nos capitulos que se seguem, apresentamos primeiro a abordagem tedrica que
utilizamos, proposta por Pessis (1993) onde consideramos as obras graficas rupestres mais
uma varidvel para pesquisa pré-historica. Teoricamente orientamos nossa pesquisa numa
visdo que busca a compreensdo do sentido e funcdo social dos registros rupestres como
sistemas particulares de comunicacdo social de determinados grupos étnicos.
Metodologicamente nos utilizamos da antropologia visual através de uma visdo sistémica

para anélise dos padrdes graficos de apresentacdo dos registros rupestres.

Em seguida fazemos uma sintese dos antecedentes historicos da pesquisa, as noticias
arqueoldgicas com referencia a area em estudo e as Tradi¢cbes Nordeste e Itacoatiara hoje
pesquisadas no Nordeste brasileiro. O objetivo é de contextualizarmos os grafismos da area

arqueolodgica do Araripe em relacdo as tradi¢cdes j& pesquisadas.

Apresentamos 0 Araripe, sua localizacdo geografica, seu contexto regional, a sua
formagdo geomorfologica, seu clima, hidrografia, vegetacdo e fauna, salientando a
influéncia dessa paisagem diferenciada no sertdo do Nordeste do Brasil para a vida humana.
Procuramos identificar as caracteristicas paleo-ambientais do Araripe e suas influéncias

para 0s grupos humanos que alcangaram esse espaco geografico em épocas pretéritas.

Tratamos em seguida, da analise grafica dos sete sitios pesquisados e da construgédo

do perfil técnico e tematico da amostra para contrastacdo das nossas hipéteses.

Concluimos com o resultado da nossa pesquisa demonstrada através de uma
tendéncia a diversidade grafica para os registros rupestres da area e as nossas perspectivas
futuras apontando para uma necessidade de continuidade e ampliacdo das pesquisas na area

arqueoldgica do Araripe.
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11- QUADRO TEORICO E METODOLOGICO

6- Abordagem tedrica

A necessidade da comunicacdo é inerente ao homem desde a infancia da historia
humana e de sua luta pela sobrevivéncia da espéecie. Buscando firmar a sua propria
identidade em relacdo aos outros animais, 0 homem desenvolveu 0 seu pensamento e criou
formas de concretiza-lo. Para explicar a si mesmo, o que é o mundo, e o que faz no mundo,
0 homem usou a imaginag&o, criando os mitos**. Com o tempo, somente a oralidade fugaz
da palavra ndo pode atender ao apelo humano de transmissao da mensagem. A palavra e o
gesto através da tradicdo oral foi a forma encontrada para que o pensamento mitico se
manifestasse e acedesse a comunicacdo. Era preciso que fossem criados codigos de
comunicacao que transformassem o texto oral em um texto visual, uma narrativa gréafica®,
a linguagem codificada pela imagem que perpetuasse o mito através do rito®®. Os ritos véo
possuir a funcdo de marcadores de memoria contendo a memdria gestual dos povos de
tradicdo oral. E portanto o rito, a dimensdo material do mito. Este mito que se manifesta
com uma diversidade de leituras e reconstrucdes ao longo do tempo, permanecendo o rito

imutavel.

? Para Eliade (2002): O mito é compreendido como a construcéo de explicacdes emanadas de uma sociedade para
elucidar algo desconhecido, tornando-se este portanto, uma necessidade histérica do grupo. O mito se referird a uma
idéia de criacdo, criando explicacdes para o surgimento de algo como de uma determinada cultura, seu padrédo de
comportamento, sendo esta assimilada por um grupo e tida como verdade. E a partir desta idéia de criacéo, de como
uma sociedade concebe suas origens, valores e idéias sem contestar o discurso ao qual deu origem ao mito, que este
é tido como paradigma. O mito é a base cultural de uma sociedade; é a partir dele, de sua explicagdo acerca da
criagcdo do mundo e dos homens, que a condi¢cdo humana pode ser modificada.

25« Uma descricdo genérica de qualquer narracdo que usa imagens para transmitir idéias”. (Eisner, 2005:10).

% Os ritos sdo encenagdes gestuais evocadoras da reconstituicdo do mito primordial. O rito é uma manifestacio de
cunho sagrada que busca restaurar a esséncia dos mitos, pois ao rememorar os mitos e ritualiza-los, acreditavam os
homens serem capazes de repetir 0 que os deuses, 0s herdis ou ancestrais fizeram na origem. Eliade (ob.cit.)
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Por esse motivo sao os registros rupestres de todos 0s vestigios arqueoldgicos, os que
possuem duplo valor. No carater material do significante?’, os grafismos com suas
singularidades nos permitem observar a técnica de elaboracdo do rito. No carater intangivel
constituido pelos temas miticos escolhidos pelos autores e seu valor simbolico, estes aos
quais ndo temos acesso ao significado que esta perdido no tempo pretérito.

Somente depois de observar a si mesmo e 0 seu ambiente € que o homem pode
imaginar e registrar essas formas imaginadas. Esses registros foram construidos através de
narracdes®® que encarnaram de forma simbélica forcas da natureza ou aspectos da condic&o
humana que o homem desejava explicar. Segundo Pessis (2003:68), “através de técnicas
gréficas, o homem utilizou a imagem como instrumento do conhecimento e verdadeira

linguagem visual, em sua feicdo estética e cognitiva”.

O contato com os recursos da natureza permitiu a0 homem o uso das tintas minerais
sobre o proprio corpo, na imitacdo das cores animais e vegetais. Através do dominio dessas
técnicas 0 homem desenvolveu formas de caracterizagao grupal com a funcgéo teleonémica
de ser diferente. Pode também criar uma representacdo visual de apresentacéo do grupo®,

reforcando a identidade étnica, singularizando-se em relagdo aos demais.

27 Segundo Pessis (1993:10): “O estudo do significante tem uma persisténcia maior que qualquer significado por
tratar-se de representacdes que envolvem posturas, gestos ou emblemas voluntariamente construidos”.

8«0 ato de contar histdrias estd enraizado no comportamento social dos grupos humanos — antigos e
modernos. As historias sdo usadas para ensinar o comportamento dentro da comunidade, discutir morais e
valores, ou para satisfazer curiosidades. Elas dramatizam relagfes sociais e os problemas de convivio,
propagam idéias ou extravasam fantasias. Contar uma historia exige habilidade”. ( Eisner, 2005:11)

%° France (1998:93) (...) “uma das func@es das técnicas rituais é de se oferecer como espetaculo, quer dizer, de se
deixar ver e ouvir a fim de serem memorizadas, deve-se concluir que elas proprias executam seu auto-
sublinhamento, seu préprio despojamento: elas mostram certas coisas, escondendo outras; elas mostram para uns,
se escondendo para outros”.
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Estavam criados os codigos sociais de comunicacdo que podiam ser representados

graficamente, caracterizando os padrdes de apresentagéo grupal®°.

Essa capacidade simbolica de transmissdo da mensagem através do registro grafico
permitiu ao homem que os cddigos de comunicacdo social fossem o0s elementos
identificadores de pertenca a determinado grupo étnico, sua prépria identidade®!, um

sistema de comunicacao, uma pré-escrita.

Esses cddigos de comunicagdo social foram, com o tempo, adquirindo a funcéo de
elemento diferenciador dos grupos étnicos pre-historicos, dentro e fora deles, reforcando a
identidade do grupo autor dos registros. Pois dentro do grupo, quem detém a informacao
detém o poder, chegando o individuo através da informacdo social a integracdo social. E
fora do grupo nas inter-relaces grupais, os codigos de comunicacao vao adquirir a funcao

de serem os identificadores étnicos que determinam os horizontes culturais.

Pensar assim € partir do inicio da espécie humana, da sua base bioldgica e cognitiva.
O maior problema na interpretacdo dos registros rupestres é a falta de dados contextuais da
época em que os registros foram feitos. Portanto, é através da reconstrucdo do perfil

bioldgico, cognitivo e ecolégico® que vamos encontrar as respostas da funcao dos registros

%0 Esses padrdes de apresentacdo grupal sdo segundo Pessis: “Os codigos de apresentagdo do grupo social autor dos
registros que sdo marcados por esteredtipos rituais, espaciais, ritmicos e temporais”. (explicacdo em aula realizada
no dia 13/04/2004, para alunos da disciplina “Registros Graficos da Pré-histéria”, no Programa de P6s-graduagéo
em Arqueologia e Preservacdo do Patriménio-UFPE).

® Para Pessis (1993:13): “O conceito de Identidade Cultural em pré-histéria é a presenca ou auséncia de um
discurso suscetivel de definir o valor simbdlico de um significante de qualquer natureza. Assim, a defini¢do de uma
identidade cultural fisica é uma construgdo que dispde da cultura material, e o discurso que Ihe outorga o valor
simbdlico”.

% Segundo Pessis (1991:133): “O perfil biolégico é um eshoco das capacidades e das potencialidades do autor na
sua qualidade de espécie animal que possibilita 0 conhecimento dos comportamentos filogenéticos presentes no
homem no inicio da sua cultura. O perfil cognitivo fornece informages sobre o funcionamento especifico do
homem que Ihe permite conhecer e estabelecer relagGes entre os elementos do conhecimento. O perfil ecolégico é o
primeiro nivel de particularizagdo, no qual se obtém informagdes sobre as limitagdes impostas pelo meio e as
caracteristicas das respostas culturais desenvolvidas para superar tais limitacfes ambientais”.
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gréficos pre-historicos. Poderemos compreender que esses registros sdo a narrativa grafica
de uma memoria grupal da qual a informacdo social se perdeu no tempo pretérito, mas 0s
registros gréaficos, cddigos significantes de uma cultura material podem nos fornecer uma
rica fonte de dados antropoldgicos. Esses dados sdo portadores de todo um contetdo

interpretativo e poderemos inferir a compreensdo dos grupos étnicos que 0s produziram.

No Nordeste do Brasil, a grande inovacdo, em meados dos anos 70, do seculo XX
veio do estudo dos registros rupestres e da cultura material das ocupac@es pre-historicas em
abrigos do Parque Nacional da Serra da Capivara, Sudeste do Piaui, inspirado na
semidtica®, que considera os registros rupestres como fonte de dados da pesquisa pré-
histérica. Essa abordagem mais sistematica das manifestacGes graficas rupestres, em
contextos especificos, tem contribuido muito para a melhor compreensdo da construcao

social e individual dessas sociedades.

Acreditamos que qualquer pesquisa que tenha como objetivo o estudo dos registros
gréficos, deve estabelecer procedimentos cientificos para que as obras rupestres se tornem
verdadeiramente uma fonte de informagdes antropoldgicas. Este trabalho segue o
referencial tedrico-metodologico dessa nova via de pesquisa que vem sendo desenvolvida e
adotada na atualidade para a investigacdo dos registros rupestres do Nordeste do Brasil,
orientado nos enunciados tedricos de Anne-Marie Pessis, Gabriela Martin e Niede Guidon,
que consideram 0s registros rupestres “sistemas particulares de comunicacdo social de

determinados grupos étnicos”.??

% Ferreira (2002:629): “Ciéncia geral dos signos, dos sistemas de significag&o”.
A semidtica é uma disciplina derivada da Semiologia de Saussure(1969) que propde a utilizacdo do conceito de
“signo” como a unido de um significado com um significante, circunscrita numa relagdo de comunicacdo entre um

“remetente” e um “destinatario”.

22 (...) “manifestations grahiques qui correspondent & des systémes de présentation graphique, ces systémes étant I’
expression des systémes de présentation sociale, lesquels font partie des systemes de communication des sociétes”.
(Pessis, 1987:26).
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Procuramos a vinculagdo dos registros rupestres da Chapada do Araripe a cultura e
ao cotidiano das populacdes pré-histéricas do Nordeste do Brasil, considerando-os como
uma fonte de dados como qualquer outro componente da cultura material, ao mesmo tempo
em que sdo tambeém uma fonte de informagfes antropoldgicas, pois sdo representacoes
sociais dos grupos étnicos que as realizaram, alcancando uma dimens&o sdcio-cultural que,
com quaisquer outros elementos da cultura material, ndo poderiam ser abordados para esse

periodo da Pré-Historia.

Os autores dos registros gréficos utilizavam-se de codigos para perceber e retratar o
seu cotidiano, objetos, as pessoas e 0s mitos. Esses cddigos eram fontes de informacdo a
respeito dos individuos e do meio cultural em que viviam. Para a pesquisa arqueologica ndo
importa procurar a significacdo da mensagem codificada, mas sim considerar esses codigos
como significantes de um sistema de comunicacdo. Todo o sistema de comunicacdo é
componente de uma estrutura necessariamente hierarquizada em conformidade reciproca
das partes. Entdo nds podemos considerar os registros graficos na sua capacidade funcional.
Dentro desta capacidade funcional estdo os principios seletivos usados pelo produtor dos
grafismos que sdo as técnicas de realizacdo, as escolhas dos temas ou a cenografia dos
temas escolhidos para pintar ou gravar.

N&o chegaremos jamais a conhecer o que 0s registros rupestres significavam para
seus autores, mas a analise desses registros nos ajudara a compreender o comportamento
humano, sua cognicdo, na medida em que esse estudo ndo se centre no contetdo dos
significados dos registros, mas num objetivo mais abrangente, o da organizacdo da

mensagem, o seu sentido e funcéo social.

Os registros graficos podem ser considerados caracterizadores culturais, pois foram

feitos segundo técnicas proprias a cada grupo cultural, sendo também uma fonte de
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informacdes antropoldgicas das mais ricas, pois sdo as representacfes graficas das

representacdes sociais dos grupos étnicos que as realizaram.

7- Abordagem metodoldgica

A andlise dos registros graficos a partir de uma metodologia que confira ao
pesquisador a autoridade de integra-los ao contexto arqueoldgico foi proposta por Pessis e
Guidon (1992), com um ordenamento® inicial que permitiu classificar e agrupar os
registros rupestres do Nordeste do Brasil. Comegou-se com a procura de certas
caracteristicas muito gerais e que permitisse uma classificacdo inicial. Utilizou-se como
primeiro critério taxondmico a técnica de realizacdo dos grafismos distintos em dois
grandes grupos: gravuras e pinturas. Em seguida, se utilizou o critério do reconhecimento
dos grafismos distinguindo-os dos ndo reconheciveis. Através do grupo dos registros
rupestres pintados reconheciveis que foi possivel se identificar as duas classes iniciais,
caracterizadas pelos tipos de grafismo e os elementos de sua composi¢do grafica. No grupo
dos registros rupestre ndo reconheciveis foi somente identificada uma classe
preliminarmente. As gravuras foram identificadas e classificadas na sua maioria como

grafismos ndo reconheciveis.

Com este ordenamento foi designado o conceito de “tradi¢cdo”, que identificaria cada

uma dessas grandes classes de carater mais geral. Para Martin (1996:214):

“O conceito de tradicdo compreende a representacdo visual de todo um
universo simbdlico primitivo que pode ter sido transmitido durante milénios
sem que, necessariamente, as pinturas de uma tradicdo pertencam aos
mesmos grupos étnicos, além do que poderiam estar separados por
cronologias muito distantes”.

% “Do ponto de vista metodoldgico os conceitos s&o os instrumentos utilizados para distinguir entidades e
agrupa-las”. ( Bunge, 1971: 94).
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A andlise

Os registros graficos sdo uma fonte de informacédo tdo rica quanto um testemunho
escrito. Podemos aprender a ler esses testemunhos através do concurso de varias disciplinas
que tratam da imagem. Com a antropologia visual recorremos a essas contribuices,
sobretudo as de carater metodoldgico. Para os procedimentos da analise, a maneira como a
imagem grafica estd agenciada no espaco “corpus grafico” e os conteudos da encenacao

135

grafica “mise en scéne”” nos levam a considerar os registros graficos sob trés dimensdes: a

técnica, a temética e a cenografia.

A técnica é a dimensdo material do registro grafico, que trata de todos os aspectos da
realizacdo que faz parte das caracteristicas do grupo cultural ao qual os autores dos
grafismos pertenceram. Essa técnica é determinada pelos recursos oferecidos pelo meio-
ambiente, a partir do uso de tintas extraidas de minerais e vegetais e dos instrumentos
utilizados na execucdo dos grafismos no tipo de suporte rochoso, de acordo com as

necessidades e possibilidades do grupo autor dos grafismos.

A dimensdo tematica esta integrada pelas escolhas feitas pelos autores pertencentes a
determinada sociedade, ao realizarem os grafismos. Essas escolhas implicam em comunicar

através do registro grafico as suas mensagens, aquilo que era importante para o grupo.

A Cenografia € relativa as formas na qual se representam, as escolhas tematicas
cumprindo uma funcéo ritual no estabelecimento das tradicdes e que sdo determinadas por
padrdes culturais, fendbmeno que pode ser percebido quando as representagdes gréficas

correspondem a elementos do mundo sensivel.

®France (1998): Estudo da cenografia da imagem. E o ponto de juncéo entre préticas e valores.
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Na imagem gréafica rupestre poderemos sempre reconhecer o triplo desenvolvimento
dessas trés dimens@es, embora que em alguns casos, um desses aspectos domina 0s outros,
estabelecendo-se entre eles relacBes de subordinagdes hierarquizadas. Procuramos atraves
desses procedimentos de analise, o reconhecimento do aspecto dominante dos registros
rupestres da Chapada do Araripe, o qual exprime sua finalidade ou funcdo principal
estabelecendo relagcGes de hierarquia entre eles nas suas formas de distribuicdo espacial nos

corpus graficos analisados.

Para confrontacdo dos nossos dados e contrastagdo das nossas hipoteses utilizamos
metodologicamente uma abordagem sistémica®. Adaptando o nosso estudo a uma analise
processual, trabalhamos a decomposicdo do universo imagético tendo hierarquias como
pautas de ordenamento e dominancias a partir dos procedimentos de andlise utilizando-nos
de duas, das trés dimensdes de analise dos padrdes de apresentacdo gréfica: a técnica e a
temaética, associada uma variavel ambiental, tratando-se das caracteristicas geomorfoldgicas

do Araripe e as influéncias paleo-climaticas.

A técnica, pelas especificidades graficas presentes nos grafismos analisados,
consideramos a dominante nos registros rupestres da area. Transmitir a imagem, registrar
sob diversas formas os marcadores de memdria do grupo, exigiu um suporte, 0

aprimoramento de tintas e instrumentos para pintar ou gravar, além de posturas gestuais.

Essas técnicas se desenvolveram de acordo com a transmissdo das normas

culturais®” dos grupos autores dos registros. Esse comportamento técnico® no homem &,

% Johnson(2000:104): “La teoria de sistemas aparece préxima a la idea funcionalista de que las culturas pueden
concebirse como organismos - sistemas en si mismo - formados por distintos subsistemas”. Para Watson, Leblanc
& Redman (1974:79-103): “Uma estruturagdo sistémica diz respeito a uma ordenagdo de dados segundo um recurso
metodoldgico, uma ferramenta ordenadora, oriunda de formalizagdo matematica (teoria de sistemas)”.

% “Essa transmissdo se faz através de uma memoria coletiva que intervém no treinamento de jovens por adultos,
memoria cujo contelido pode variar de uma populagdo a outra em funcdo das caracteristicas do meio que em
consequéncia, é susceptivel de evolugdo a um ritmo rapido”. (Leroi Gourhan,1957:55-59).
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portanto, tecnicamente coletivo, se constituindo a soma dos conhecimentos operatorios
adquiridos e da associacdo que se faz em funcdo dos meios de conservacao e transmissdo
de que se dispbe. Dessa forma, desde o inicio, a técnica e a linguagem estiveram

estreitamente vinculadas, se expressando ao longo da evolugéo das agdes humanas.

Na técnica, dimensdo material, a agdo de um instrumento sobre um suporte, isto &,
entre a atividade e seu produto (que no nosso caso é a imagem gréafica), gestos e posturas se

desenvolvem néo por si mesmos, mas nos limites da agdo instrumental sobre o suporte.

No espaco operativo as posturas gestuais sdo os fios condutores por onde se
desenvolve a acdo no espago e no tempo, entre 0s aspectos e as partes de um mesmo
processo (France, 1998). Através do estudo da técnica, numerosas informag6es podem ser
fornecidas a respeito dos autores dessas posturas operacionais nas quais 0 executante
dedicou-se a pintar ou gravar colocando em cena sua propria atividade no espaco e no
tempo através da representacdo dos temas escolhidos. As posturas gestuais revelam o
dominio e a intimidade que os autores tinham com a tinta, os instrumentos, o suporte e a

idéia a ser transmitida através dos temas que evocariam 0s ritos.

Na temadtica, identificando as escolhas e preferéncias gréaficas dos registros, hd uma
relacdo que se estabelece entre a idéia mitica a ser transmitida e a imagem grafica que
compde o rito. Os registros rupestres vdo ter a funcdo de colocar em cena a vida e a
apresentacdo social dos autores no espaco e no tempo. Essa relacdo espago/tempo é
norteada pela forma de apresentacdo grafica que, por sua vez, vao estar orientadas para um

ou varios destinatarios susceptiveis de observa-la, fixar, sancionar e transformar.

% Segundo Leroi Gourhan (1957:55-59), “o comportamento técnico é o conjunto de atitudes pisicosomaticas que se
traduzem em um ser mediante uma ac¢do material sobre o meio exterior”.
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Muitas vezes, o tema ndo € reconhecivel e ndo temos acesso a chave do
conhecimento ou da idéia que uma figura pode evocar, mas podemos investigar as varias

maneiras de representacdo da imagem no tempo e no espaco grafico.

Buscamos a identidade grafica dos grafismos da area. A partir dessa abordagem que
parte do estudo do significante, estabelecendo o perfil grafico de um sitio, procura-se a
identidade grafica de uma area arqueoldgica que podera ser estabelecida a partir de um
conjunto de sitios em que ja se dispde dos perfis graficos. Nosso objetivo metodoldgico é
através da andlise de duas das trés dimensdes, a técnica e a tematica, o estabelecimento do
perfil técnico e temético do Sitio Santa Fé e sua confrontacdo com outros sitios portadores
de registros graficos na area em estudo para reconhecimento de uma identidade grafica
hipotética®™, que nos permitam a realizacéo de estudos comparativos com as tradicdes de

gravuras e pinturas ja pesquisadas no Nordeste do Brasil.

Quanto a variavel ambiental, trabalhamos o tempo grafico através do estudo do
contexto geomorfologico do sitio, a morfologia dos grafismos, do suporte rochoso e seus
problemas de conservacdo. Estes aspectos foram analisados para a compreensdo do
contexto paleo-ambiental dos sitios pesquisados e que incidiram nas escolhas dos autores
dos registros.

A anélise e segregacdo das identidades e estudo das superposicOes graficas presentes
nos painéis pictdricos do Araripe, resultaram nas respostas a diversidade grafica presente na

&rea e sua relagdo com tempo cronoldgico ainda que indiretamente®® associados.

¥ Falamos numa identidade gréfica hipotética, devido ao reduzido nimero de sitios analisados.

%0 “Na analise do corpus de registros rupestres a segregacéo de superposicdes graficas constitui um dos
procedimentos para se obter datacBes indiretas, pontos de referéncia cronolégicos. Estas superposicdes,
visualmente perceptiveis, podem também ser objeto de analises fisico-quimicas que permitam verificar
ordenamentos cronolégicos. O estudo das superposicfes permite, sobretudo, levanta-se uma série de hipoteses
de trabalho que devem, naturalmente ser confrontadas ao conjunto do corpus grafico”. (Pessis, 1992:56).
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I11- ANTECEDENTES HISTORICOS

8- As noticias arqueoldgicas do Cariri.

As primeiras noticias dos achados arqueoldgicos do Cariri datam de trabalhos
publicados por escritores da regido desde os meados do século XX. Sitios com material
litico e ceramico, também urnas funerarias foram encontrados através de descobertas
fortuitas por ocasides de construcdes, no cultivo da lavoura, ou durante a caga de animais

nos pés de serra do Araripe.

Nos anos 60, foi doado ao acervo do Museu Histérico do Crato pelo historiador José
de Figueiredo Filho*, uma colecdo de referéncia sobre a arqueologia da regido. Essa
colecdo foi formada pelo Instituto Cultural do Cariri através de descobertas casuais. A
primeira dessas descobertas foi a do Sitio Fernando, em Crato, CE, em 1933, por ocasido da
construcdo de um campo de pouso improvisado para avido. Neste campo foram
encontrados 0ssos humanos dentro de uma urna e também um cachimbo. Em 1959, foi
encontrado casualmente por operarios da rede hidraulica, na reforma da Praca da Sé,
também Crato, CE, duas urnas. Uma delas contendo 0ssos humanos e um prato cerdmico.
No mesmo ano, também foram encontradas na constru¢do da Faculdade de Filosofia do
Crato, cinco urnas, duas as quais foram destruidas pelos operarios. Nas urnas foram
encontrados alguns utensilios liticos e ceramicos, um cranio e um dente. Ndo se sabe 0
paradeiro dos 0ssos humanos encontrados nas descobertas. Parte desse acervo litico e
ceramico encontra-se na guarda do Museu Historico do Crato. Estes achados foram

associados, na época, aos indigenas submetidos a aldeamento na antiga Missédo do Miranda,

1 José de Figueiredo Filho, membro do Instituto Cultural do Cariri e professor da Faculdade de Filosofia do Crato,
era formado em farméacia, mas pesquisou e documentou a Histéria do Cariri.
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pertencentes as tribos Kariri* e publicados pelo historiador Padre Antonio Gomes de

Araujo, em seu livro intitulado a Cidade de Frei Carlos (1971).

N&o ha noticias de publicacbes com respeito aos registros rupestres da regido. Em
1992, o Memorial do Homem Kariri®®, iniciou, na cidade de Nova Olinda-CE, a guarda em
acervo de uma colecdo arqueoldgica de referéncia, com utensilios liticos, ceramicos e o
registro fotografico de cinco sitios com registros rupestres**. Um desses sitios, o Sitio Santa
Fé, as quais caracteristicas técnicas e tematicas nos chamaram atencéo, nos levaram ao
inicio das prospecgdes na regido para a formulagdo dos problemas e hipdteses contrastados

no decorrer dessa pesquisa.

9- A Tradicdo Nordeste de pinturas

No Parque Nacional Serra da Capivara, Pl, as obras rupestres chamam a atencdo dos
pesquisadores desde a década de 70, pela sua variabilidade, abundéncia e riqueza narrativa.
A Tradicdo de Pinturas Nordeste (figura 9) € a que se apresenta com a maior riqueza
gréfica. O seu acervo pictérico foi 0 mais pesquisado no Nordeste do Brasil, devido ao tipo
figurativo e ao seu carater narrativo, com a presencga de figuras reconheciveis ao nosso
mundo sensivel. Esses grafismos representam figuras humanas e de animais, representacdes

de plantas e de objetos menos freqlientes, e uma variedade de grafismos puros.

#2 “Chegando na primeira metade do século XV111 ao Cariri, vindo de Olinda, o padre Capuchinho Carlos Maria de
Ferrara reuniu em povoagédo dezenas de casais de indios da tribo Kariu, pertencente ao grupo Kariri, constituindo-se
como tutor desses indios, exercendo sobre eles o governo espiritual e civil. Foi este aldeamento que recebeu o nome
de Missdo do Miranda, hoje cidade do Crato. Nele foram aldeadas as tribos do Cariri, expulsas do seu habitat
natural, cedendo lugar aos pastos de gado as primeiras vilas da regido”. Araujo (1971:125).

* Fundagdo Casa Grande-Memorial do Homem Kariri, Organizacéo ndo-governamental, onde funciona uma escola
de protagonismo e gestdo juvenil. Tem como missdo educar criangas e jovens do sertdo através dos seus programas:
Memoéria, comunicacdo, artes e turismo.

* Sitios: Santa Fé, Olho D’Agua, Tatajuba, Pedra do Convento e Pedra do Letreiro.
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Numerosos trabalhos ja foram publicados sobre esta tradicdo de autoria de Niéde
Guidon, Anne-Marie Pessis e Gabriela Martin, em que se procurou estabelecer as linhas
evolutivas e os estilos que dela se originaram. N&o é facil, portanto, falarmos da Tradicdo
Nordeste sem citarmos quase que literalmente, uma dessas trés pesquisadoras,
principalmente Pessis (2003) e sua “Imagens da pré-historia”, que se constitui um
verdadeiro tratado antropoldgico sobre essas sociedades que habitaram o Nordeste do

Brasil em épocas pretéritas.

Pela sua complexidade, diversidade e maneira como as figuras se relacionam, as
figuras da Tradicdo Nordeste constituem um vasto repertério primitivo, permitindo a
reconstituicdo de aspectos das sociedades pré-historicas que habitaram o Nordeste
brasileiro. Os grafismos dessa tradicdo fornecem ao pesquisador uma rica fonte de dados
antropoldgicos sobre a vida cotidiana, as crencas religiosas, rituais, ornamentos e outros
objetos dos grupos humanos que as produziram. As pinturas realizadas com aprimoramento
técnico demonstram a riqueza das escolhas tematicas. Pessis (ob.cit) explica que néo é
apenas a narratividade da imagem que caracteriza as pinturas, pois em todo o mundo
grupos culturais diferentes pintaram figuras narrativas. O que as diferencia sdo a tematica e

as modalidades de encenacdo utilizadas em cada situagéo.

A Tradicdo Nordeste esta presente em toda regido Nordeste do Brasil, mas os dados
arqueoldgicos indicam que sua origem foi no Sudeste do Piaui, na regido do Parque
Nacional Serra da Capivara, onde até agora foram descobertos o maior nimero de sitios
dessa tradicdo. A Tradicdo Nordeste, segundo os dados até agora pesquisados, teria surgido
no inicio do Holoceno. Sua antiguidade comprovada é de 12.000 até 6.000 anos BP.
Segundo Martin (1996:228):

“Trés areas de expansdo poderiam ser admitidas em principio: o vale do Séo
Francisco até Sergipe, onde, no Municipio de Canindé, foram assinalados
abrigos com as caracteristicas dessa Tradi¢do, outros grupos rumaram para a
Chapada Diamantina e a area de Central, na depressdo Sanfranciscana, na
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Bahia, e um terceiro, o mais significativo, teria se fixado na regido do Serido,
de onde, posteriormente, expandiu-se em direcdo ao Nordeste da Paraiba. E
possivel que formas modificadas dessa Tradicao estejam presentes no Ceara, no
alto vale do S&o Francisco e no Mato Grosso™.

O estudo do corpus grafico da Tradicdo Nordeste permitiu a identificacdo de alguns
arranjos gréaficos, nos quais é possivel reconhecer o que representam, mas ndo é possivel
reconhecer o tema da acdo representada. A repeticdo sistematica desses arranjos graficos,
podem se apresentar com variagdes que ndo distorcem a identidade da composicéo, nem as
caracteristicas essenciais dos arranjos graficos. Foram designados de “registros

emblematicos™*®

esses arranjos que caracterizam a Tradicdo Nordeste. Um desses
emblematicos é a composi¢do onde duas figuras estdo dorso contra dorso, uma em relacdo a
outra, com os bragos dobrados por cima da cabeca e, freqlientemente, faz parte do arranjo,
um grafismo puro composto de trés digitos unidos. Para Martin (ob.cit), s&o cenas
formadas por grafismos de acdo ou composicdo que chamamos de “emblematicos” e que

sdo como “logotipos” da Tradicdo Nordeste.

E comum a superposicdo®® parcial das figuras nas tradicdes de pinturas rupestres no
Nordeste. Geralmente essa superposi¢cdo cobre somente em partes a figura anterior, sem
introduzir modificacbes que alterem sua identidade. Essas superposi¢cbes podem ser
involuntarias, pois, segundo Pessis (2003:100), “na pré-historia, dispor de uma superficie
intocada ndo é uma necessidade de ordem material ou cultural”. As figuras que ja estdo

pintadas na parede, segundo esta autora, parecem nao existir e apenas fazem parte das

* Martin (2003:17): “O hermetismo é uma das caracteristicas, nas pinturas rupestres, dos grupos de acéo que

consideramos emblematicos, nos quais reconhecemos as figuras, mas a mensagem nelas contidas esta perdida. Esse
hermetismo poderia ser necessario para a manuten¢do das hierarquias no interior do grupo, das ideologias e da
preservacdo das identidades”.

*® Segundo Pessis (2003:102-103): “A superposicéo de imagens compreende-se, no contexto de uma hierarquia de
valores culturais, segundo a qual as regras da encenagao se aplicariam apenas no interior de unidades graficas. Teria
existido uma delimitacdo cultural do espago material no qual deveriam ser realizadas as pinturas. Existiria uma
delimitacéo do territdrio de significagdo no interior do qual certo tipo de registro gréfico deveria ser realizado. A
disposicdo, aparentemente cadtica, das figuras poderia ser entendida apenas por observadores iniciados nas
convencgdes codificadas que os capacitariam a compreender o sentido de algumas estruturas de comunicagéo
grafica. Aquelas para as quais 0 observador ndo tivesse recebido uma iniciacdo nao seriam entendidas”.



37

irregularidades da rocha. Podem acontecer também com menor freqliéncia superposi¢oes
totais que s@o mais raras e mais dificeis de detectar. No caso da Tradicdo Nordeste, a regra
geral é a procura do contraste em relacdo a cor de base, de uma forma que o contraste das

cores ressaltam a figura superposta.

Na Tradicdo Nordeste, durante os seis mil anos de sua pratica grafica existem
temas que se repetem, embora apresentem diferencas de encenacdo. A representacdo do
tempo estd presente na encenacao das representacdes gréficas e toma formas diferentes de
acordo com sua evolugdo. Os temas dessas a¢des sdo comuns a tradicdo e aparecem com as
caracteristicas proprias dos diferentes estilos. Nas pinturas da Tradicdo Nordeste foram
segregadas duas classes estilisticas que correspondem a momentos distintos de evolugédo

cenografica. O Estilo Serra da Capivara e o Estilo Serra Branca.

O Estilo Serra da Capivara

A dindmica com que foram realizadas as figuras e as cenas representadas nesse estilo,
0 movimento e encenacdo de alegria e ludismo estdo presentes, mostrando atividades de
figuras humanas e de animais. S&o composi¢fes com figuras simples e precisas, com
qualidade técnica aprimorada, denotando um dominio do preparo e utilizacdo das tintas.
Segundo Pessis (ob.cit:114), “a caricatura salienta os aspectos da figura que sé&o mais
desenvolvidos e sdo até voluntariamente distorcidos, chamando a atengdo do observador

para o setor onde a concentracdo de dados € maior”.

As figuras humanas simples e a economia de tracos sd@o a dominante desse estilo, mas
aparecem também figuras humanas com atributos culturais cerimoniais, como cocares
ornados, figuras antropomdrficas com vestimentas e mascaras, substituindo os tracos

essenciais de identificacao.
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Outra caracteristica desse estilo é o indicador do género nas figuras que representam
cenas sexuais. Existem trés tipos de figuras portadoras de tracos de identificacdo sexual®’.

Segundo Pessis (ob.cit:117):

“Pela natureza das atividades representadas pelas figuras sem diferenciador
sexual, pode-se pensar que se trata de uma sociedade em que a divisao sexual
do trabalho inexiste e, portanto, em que a mulher participaria de todas as
atividades que em outras sociedades sdo reservadas aos homens™.

As caracteristicas técnicas estdo salientes nas figuras dos animais. H& preferéncias
com relacdo a representacdes de animais nesse estilo, onde sdo majoritarios os veados, com
realizacGes muito cuidadosas que manifestam uma dindmica surpreendente. Também a ema
é representada, sendo comum aché-la formando grupos de trés ou quatro exemplares. E
freqiiente a apresentagéo de tatus, oncas, coatis e macacos, aparecendo raramente lagartos,

caranguejos e peixes.

As cenas mais representadas no estilo Serra da Capivara sdo as de danga, tanto
ludicas como cerimoniais, cenas de sexo com carater explicito das copulas dos genitais, € a
caca privilegiando as cenas de caca individual. Neste estilo, também aparecem as cenas
onde figuras humanas estdo dispostas em torno de uma arvore e manifestam uma
importancia ritualistica a espécie. O arranjo emblematico “dorso contra dorso” tém suas
primeiras representacbes e com a existéncia de variagbes desse arranjo, como a
representacdo de uma figura de perfil e outra de face. Também aparecem a representacdo

do “dorso contra dorso”, onde os figurantes sdo dois veados.

4 pessis (ob.cit:116): (...) “aquelas que, sendo simples ou com atributos culturais, apresentam o falo. Outras que
possuem tracos que permitem identificar o sexo feminino. A presenca desse trago diferenciador observa-se apenas nas
cenas sexuais, em vinculacdo a tematica da reproducgdo. Finalmente, existe um terceiro tipo de figura humana que nédo
apresenta qualquer indicador de género, pela auséncia de todo carater diferenciador sexual”.
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Aparecem também composi¢bes de figuras humanas formando uma escada humana

colocada umas sobre os ombros das outras. Para Pessis (ob.cit:124):

“Essa cadeia humana pode ser observada sob dois pontos de vista, um
considerando a perspectiva plana e achatada utilizada no estilo Serra da
Capivara, caso em que as figuras estariam se segurando no ar, com requintes
de acrobacia; a outra maneira de olhar seria do alto, considerando que as
figuras estariam deitadas no solo, como parte de uma cerimonia ritual”.

Em diferentes sitios do estilo Serra da Capivara aparecem figuras que representam
colméias de abelhas. Em geral, sdo cenas onde a figura humana estd manipulando a
extracdo do mel. Esta é a Gnica atividade exploratéria registrada além da caca.

Na Tradicdo Nordeste, as primeiras informacdes sobre o tratamento do espaco
aparecem no estilo Serra da Capivara, onde podemos observar a existéncia de grafismos em
planos horizontais,verticais e obliquos. As figuras mantém entre si distancias reduzidas,
mas regulares. A impressdo de profundidade ou perspectiva entre as figuras que compde
uma cena neste estilo € representada por uma sucessao de planos horizontais, cada um
correspondendo a uma relacdo de profundidade em relacdo ao plano anterior. Segundo
Pessis (ob.cit:129):

“O tratamento do tempo utiliza duas estratégias, a primeira estruturada em
torno da representacdo da profundidade, com relacdo de contiglidade no
espaco em concordancia com a contiguidade no tempo; a segunda refere-se a
representacédo da fase dos tempos culminantes, fixada no desenho”.

O carater essencialista, a economia de tracos na construcdo das figuras, das

composicdes e das cenas é tipico e proprio da Tradicdo Nordeste desde seu inicio*. Essa

*® Para Pessis (ob.cit:130): (...)“ao considerar o corpus grafico de figuras rupestres como componente de sistemas
de comunicacdo, a aplicagdo de procedimentos de economia grafica € um comportamento coerente e necessario.”
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economia nao exclui a diversificacdo. Pelo contrario, essa estratégia na construcdo das

figuras permite oferecer uma maior exatiddo quando se trata de marcar uma diferenca.

O Estilo Serra Branca

A partir de 9.000 anos, acontecem mudancas graficas significativas no estilo Serra da
Capivara. Essas transformacgdes sao no aperfeicoamento técnico, novas tematicas e novas
formas de apresentacdo dos temas. As influéncias do meio ambiente, as mudancas
climéticas ocorridas no inicio do holoceno vao contribuir para novas condic¢Ges de vida da
populacdo e seu aumento demografico®. Isso vai refletir nos registros graficos,
componentes da cultura material do Complexo Estilistico Serra Talhada, como vai ser
denominada essa fase de transicdo. Enquanto o mais antigo estilo concentra-se nos sitios da
trilha do desfiladeiro da Capivara. Os sitios que apresentam mudancas graficas concentram-

se no setor do Parque Nacional, conhecido com Serra Talhada.

A evolucdo grafica corresponde a uma mudanca social, mas ndo significa
necessariamente uma mudanca cultural. Sdo transformacdes resultantes de um processo
lento que, gradativamente, vdo modificando os comportamentos do cotidiano e cerimonial.
Surgem novas necessidades na sociedade que vao se representar visualmente através da

encenacao gréafica.

Os temas caracteristicos dessa transicdo estilistica sdo cenas de violéncia, que
também apresentam transformagdes das formas mais simples as mais complexas. As figuras
sdo muito diversificadas, o que dificulta o estabelecimento de padrfes gréaficos. Mas a

técnica de realizacdo das figuras torna-se mais aperfeicoada, as tintas parecem atingir um

*9 pessis (ob.cit: 137-138): “Importantes mudancas na vegetago e na fauna coincidiram com o aumento da
populagdo, o que ficou evidenciado pelas pesquisas arqueoldgicas.”
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grau de consisténcia que associado aos instrumentos graficos, permitem desenhar com

precisdo e leveza sobre o suporte.

Na fase final dessa transicdo, surge o estilo Serra Branca, a partir de uma
diferenciacdo gréfica onde se privilegiam os componentes ornamentais, as vestimentas, 0s
cocares e o desenvolvimento de uma decoracdo grafica muito particular das figuras. Neste

estilo existe uma clara escolha pela forma retangular, muito decorada.

O Estilo Serra Branca apresenta-se com duas caracteristicas que parecem
contraditorias. A tendéncia para a escolha do hermetismo estatico nas figuras
geometricamente enquadradas, acontece a0 mesmo tempo em que aparecem cenas de maior
narratividade, complexidade tematica e cenografica em torno do tema da violéncia,
recuperando do Complexo Serra Talhada as solucdes técnicas e cenogréaficas, as

diversificando.

Em torno de 6.000 BP, os vestigios gréaficos da Tradicdo Nordeste desaparecem da

Serra da Capivara.

A Sub-tradicdo Serido

Segundo Martin (2003:14), “considera-se uma sub-tradicdo como um grupo
desvinculado de uma tradicdo e estabelecida noutra area geografica em condigdes

ecoldgicas diferentes, o que implica a presenca de elementos graficos novos”.

A regido do Seridd esté distante da Serra da Capivara em torno de mil quilémetros.
N&o se sabe ainda quais 0s caminhos migratorios seguidos pelos grupos para chegarem a

regido. Para Martin (ob.cit:15), a escolha para o assentamento dessas populacdes pré-
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historicas na regido do Serido pode ter sido a existéncia de uma rede hidrografica perene
numa area serrana de brejo, as caracteristicas climaticas favoraveis e as melhores condicdes

de sobrevivéncia dentro de uma regido semi-arida.

Os grupos humanos que pintaram a Sub-tradigdo Seriddé enriqueceram a Tradicdo
Nordeste com novos elementos como uma tendéncia ao geometrismo nas figuras, maior
complexidade nos atributos e na pintura corporal das figuras humanas. Para Martin (1984),

“0 mundo que aparece nas pinturas do vale do rio Seridd € o cotidiano da pré-historia”.

Foi estabelecido o Estilo Serra da Capivara Il para 0 momento inicial das pinturas
dessa sub-tradicdo. Uma segunda fase foi denominada de Estilo Carnauba. Nesta segunda
fase, o traco grafico mais significativo é a representacdo da cabeca de perfil, um traco
expressionista que lembra a forma da castanha do caju (Anacardium occidentale), que ficou
conhecida como “cabeca de caju”.

O emblematico do Estilo Carnalba sdo as cenas cerimoniais onde duas figuras
adultas parecem proteger ou entregar uma crianca. Esta cena esta presente em todos 0s
abrigos do estilo. Essas triades familiares, ndo sdo inéditas. O tema aparece também na
Serra da Capivara - PI, na Chapada Diamantina - BA e no Valle do Peruacu -MG. Também
aparece nesse estilo, o0 emblematico “dorso contra dorso”, com variacdes modificadas e

mais complexas, (Martin, Ob. cit.).

Na area do Seridd encontramos trés horizontes graficos que, segundo Martin (ob.cit.)
marcam levas migratdrias portadoras de diferentes formas de representar-se e de
representar seus mitos. Um horizonte corresponde a Sub-tradicdo Seridd, um seguido
horizonte é atribuido a Tradicdo Agreste e que, segundo esta autora, estaria ainda por
definir com maior precisdo dependendo das diversas areas geograficas, e um terceiro

horizonte corresponde as gravuras rupestres da area.
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Até 0 momento, ndo se dispBe de dados precisos em que se possam relacionar a
cultura material dos sitios escavados na area do Seriddé com 0s registros rupestres para se

obter datacdes.
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9.TRADICAO NORDESTE DE PINTURAS
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10- A Tradicéo Itacoatiara de Gravuras

O ordenamento proposto inicialmente para o estudo dos registros rupestres no
Nordeste do Brasil classificou, preliminarmente, os diferentes tipos de grafismos em
pinturas e gravuras. O estudo das pinturas com o carater narrativo e que permitem um
reconhecimento foi privilegiado, possibilitando um ordenamento das identidades de carater
geral. O estudo das gravuras rupestres, que, na sua maioria, ndo permite um
reconhecimento grafico, foi postergado pela dificuldade da segregacdo das unidades

gréficas™.

Foi denominada a Tradicdo Itacoatiara para designar os registros gravados, que de
todas as manifestagdes de registros rupestres sdo as mais enigmaticas, tendo se prestado as
maiores especulacfes em torno de interpretacdes fantasticas devido ao hermetismo das suas
figuras. No caso das gravuras a segregacdo das unidades gréaficas torna-se mais intricado,
devido ao ndo reconhecimento. Na bibliografia arqueoldgica, as gravuras foram descritas
através do uso dos mesmos critérios das figuras pintadas ndo reconheciveis. Utilizou-se da
morfologia dos grafismos, onde os tracos foram considerados como limite das unidades

gréaficas e os espagos justapostos como separadores (Pessis, 2002).

Em linhas gerais, podemos dizer que a Tradi¢do Itacoatiara representa hoje todo o

universo simbolico gravado nordestino, onde predominam os grafismos puros, desenhos

% Pessis (2002:31): "quando o reconhecimento da figura ndo é possivel de imediato, o problema da segregacéo da
unidade grafica requer certos critérios para estabelecer os limites de seu contorno. A primeira possibilidade seria
aplicar o critério da continuidade do tracado, procedimento mais utilizado para constituir diferentes classes
morfolégicas. Assim, o agrupamento de figuras esta baseado na similitude dos tragos continuos que compde a
unidade grafica. A partir desse critério foram freqlientemente estabelecidos os niveis de complexidade grafica da
figura, levando-se em consideragdo a densidade de tragos existentes em cada unidade grafica”.
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muito complexos e bem elaborados que privilegiam as técnicas de realizacdo. Outra

caracteristica é a proximidade das fontes de &gua, rios e boqueirdes.

Em sua dissertacdo de Mestrado, Maranhdo (2003), construiu um perfil gréafico para
as gravuras rupestres do Seridd, observando as técnicas de execucdo, a morfologia dos
sitios, do entorno e a petrografia do suporte rochoso. Neste estudo, o autor procurou
constituir a experimentacdo inicial de um método para o estudo das gravuras rupestres,
adaptado do método que Pessis (1987,1989 e 1992) e Guidon (1981,1982,1986) propdem
para o estudo dos grafismos irreconheciveis.

A ordenacgdo proposta para os grafismos irreconheciveis atentou-se principalmente
para os grafismos isolados como indicadores de unidades graficas e para as caracteristicas
da técnica de realizacdo dos registros. Esses grafismos, uma vez identificados, quando
apareciam dentro das manchas graficas®® no conjunto de outros tragcos gravados S&0

segregados, facilitando a analise para a identificagdo de uma autoria cultural.

Para o estudo das gravuras rupestres irreconheciveis, foram propostos 0os marcadores
de ordem técnica, cenografica e morfoldgica®, tentando adaptar nestas trés categorias, as
dimensdes, material, temética e de apresentacdo grafica proposto por Pessis (1992).

5 «“por estarem quase sempre nos cursos d’agua e, muitas vezes, em contato com ela, resulta dificil relaciona-las
com algum grupo humano, sobretudo pela impossibilidade, na maioria dos casos, de estabelecer associagdes com
restos da cultura material”. (Martin,1996:268)

52 “Entende-se por mancha gréfica o espago maior de agenciamentos entre grafismos dentro de um sitio”. Maranhao
(2003:5)

> “Relativa as formas das unidades graficas”. Maranhéo (ob.cit:6).
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A Pedra do Ingd do Bacamarte, Paraiba.

A Pedra do Inga do Bacamarte (figura 10) € um grande bloco de gnaisse, medindo 24
metros de largura e 3 metros de altura, localizado no Riacho do Ing4, a 37 quilébmetros de
Campina Grande - PB. Em suas paredes encontram-se as gravuras mais significativas da
América do Sul. Sobre a Pedra do Inga, Martin (1996:270) afirma que:

“nenhuma inscricdo rupestre do Brasil foi tema de tanto interesse para
eruditos e pseudo-cientistas. Mas ndo houve pesquisas completas feitas por
arqueologos profissionais que, isolando as fantasias de que foi objeto desde o
século passado, procurassem inseri-la na pré-histéria do Brasil como uma
manifestacdo do mundo simbdlico indigena na tradicdo rupestre, que se
espalha por todo Nordeste™.

Segundo esta autora, a Pedra de Inga € considerada um caso Unico, os desenhos
polidos foram realizados esculpidos na rocha, seguindo uma linha continua e uniforme,

com trés centimetros de largura a sete milimetros de profundidade.

Para Martin (1984), ndo é preciso de especialista em linguas mortas para perceber
que os petroglifos do Ingd ndo sdo uma escrita nem sinais, ndo guardando entre si, nem
ordem, nem simetria ou relacdo alguma de tamanho, uma vez que s&o pouco repetidos. E

um erro tentar encontrar a qualquer custo um significado ideogréfico as sinalizacoes.

A hipotese hoje levantada por Martin (1997:303-305) é a delimitacdo da Sub-tradigdo
Inga no espaco geografico entre Campina Grande e o Serido oriental, tendo como
elementos caracterizadores: “o posicionamento ao longo dos cursos d’agua, a forma curva e
complexa dos grafismos, pontos ou pequenas formas circulares gravadas ordenadamente e
que d&o a impressao de linhas de contagem”, “alta densidade dos grafismos preenchendo os
paineis e a técnica de elaboracdo dominante, o raspado e o polimento” (Maranhéo,
ob.cit:34).



10. A TRADICAO ITACOATIARA DE GRAVURAS

PEDRA DE INGA DO BACAMARTE-PB

48



49

11- A associagdo de gravuras e pinturas

Em alguns sitios rupestres do Nordeste, aparecem com certa freqiiéncia superficies
gravadas que também foram pintadas, no contorno ou na fenda da gravura com tintas 6xido
de ferro. Para Pessis (2002:34):

“Seja 0 autor da gravura o responsavel pelo preenchimento com pintura, ou
seja, outro realizador, interessa considerar estes casos de forma particular.
Nas duas situacdes, as caracteristicas morfologicas do painel gravado e
pintado tem um rasgo complementar que o diferencia das demais figuras
irreconheciveis”.

E o caso de lati, PE. O Sitio Boi Branco apresenta caracteristicas bem diferentes na
escolha do padrdo de apresentacdo grafica. Os grafismos unicos de grande tamanho, ou em
pequenas associa¢les estdo ocupando a totalidade dos painéis rochosos, alguns depois
foram preenchidos com tinta vermelha, se repetindo os alinhamentos com pontos cavados
na rocha (Martin, 1996).

Também na regido do Seridd, as gravuras do Sitio Casa de Pedra se apresentam com
morfologia diferenciada do universo grafico do Seridd. Martin (2003) explica que nelas o
mais significativo € a aparente preparagédo da rocha suporte com alisado ou raspado sobre a
qual se colocou uma camada de tinta vermelha, para depois realizar gravuras sobre essa

superficie.

Essa técnica particular de associar o gravado ao pintado esta presente no Sitio Santa

Fé como uma caracteristica morfoldgica singular.
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IV- ACHAPADA DO ARARIPE

12- Localizacéo e caracteristicas geograficas.

No centro do Nordeste se ergue o Araripe (figuras 11,12,13), um imenso planalto de
formacéo sedimentar, mais comprido do que largo em sua imponente altitude. Sem davida
€ uma bela paisagem, que do sertdo do Ceard ou Pernambuco podemos contemplar a
quilémetros de distancia, separando-se do espaco por uma regular, extensa e nitida linha
horizontal. De longe o0 vemos azulado, dando-nos a impressdo de um encontro do céu com
0 mar. “Lugar das Araras” é o significado do seu nome “Araripe”, originario da lingua
Tupi.>*

A Chapada do Araripe é noticia desde o século XIX e, segundo o Bardo de
Capanema (1859)*°, é “uma Serra em decomposicdo” que delimita geograficamente trés
estados: Ceara, Pernambuco e Piaui. Seus “bragos”, ao oeste, se estendem chegando a
fronteira do Piaui onde se encontram com a Serra da Ibiapaba. A leste, seus vales férteis
chegam até quase o limite do estado da Paraiba pelas Serra do Saco e Serra Verde. Ao sul,
em toda a sua extensdo, limita-se com o Pernambuco. Ao norte, abre seus flancos

avancando em direcdo a depressao sertaneja cearense.

> Pinheiro (1950:15): Segundo este autor, que pesquisou a origem da palavra ‘Araripe’, vem de Rari: Arara e
ype:habitagdo, “Lugar de Arara”. No Dicionéario Historico das Palavras de Origem Tupi, CUNHA (1982):
encontramos o sindnimo de Arari ou Arary: variedade de Arara.

% Baréo Guilherme Schuch de Capanema, gedlogo da primeira expedicdo cientifica brasileira realizada pela
Comissdo Cientifica de Exploragdo, a mando do Imperador D. Pedro Il, visitou o Cariri cearense em 1859 e
descreveu a Chapada do Araripe: (...) “ agora de perto, viamos o extenso plano coroando paredes verticais com
angulos salientes e cavidades reentrantes quase semicirculares. E uma enorme laje de psamito, com duzentos
palmos pouco mais ou menos de espessura, com as bordas roidas pelas 4guas e pelo tempo. Ela representa uma
esponja colossal que as chuvas embebem e que gota a gota despeja para os diversos canais subterraneos que em
todo redor aflora a0 mesmo nivel e donde a Agua sai com temperatura de 26° tanto no Crato como em
Pernambuco”. (Pinheiro,1950).



51

O Araripe tem uma forma tabular, medindo cerca de 180 quildbmetros de
comprimento no seu maior eixo leste/oeste, e com uma variacdo de cerca 30 a 70
quildmetros de largura no seu eixo norte/sul. No topo da Chapada, a sua area é de 7.500
quildmetros quadrados e sua altitude varia de 1000 a 700 metros. Suas coordenadas
geograficas sdo: 38°30° a 40°55’ de longitude Oeste de Greenwich e 7°07° a 7°49’ de
latitude sul. O seu territorio envolve em termos geograficos dois espacos do Nordeste:

A bacia sedimentar do Araripe: constituida de uma zona comprida, alta, que é o
topo da chapada, e de uma zona mais limitada, que é o sopé das encostas da chapada. Esta
zona limitada é mais ampla ao norte, no estado do Ceara.

Os setores em volta da bacia: ao norte, a depressao sertaneja setentrional; ao sul,
parte da depressdo sertaneja meridional; ao oeste, parte do complexo Ibiapaba.

Em termos ambientais, a Chapada do Araripe envolve trés tipos de territdrios:

A Area de Protecio Ambiental do Araripe (APA- 1997) no centro com uma vegetaco mais
abundante: a Floresta Nacional do Araripe (FLONA- 1946).

Areas extensas no entorno da APA, semi-aridas, que devido & acdo antrépica estdo
passando por um processo de desertificacdo parcial.

Areas urbanas, em processo de modernizagao.

Ao norte, a natureza do subsolo dessa bacia sedimentar torna a Chapada do Araripe
um grande reservatério de agua (aquiferos), dando origem as inimeras fontes de pés de

serra: O Cariri cearense.
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12.A CHAPADA DO ARARIPE




13.0 ARARIPE
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